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 دراسة عن تمثال

 لأحد ملوك الأسرة الثالثة عشر

 
 *أسامه عبدالعال عمىد. 

 
 : بدوف رقـ.رقم الأثر

 في موقع الاكتشاؼ In-Situ: المكان الحالي
 طبقاً لاسـ التتويج المنقوش فقط عمى التمثاؿ، يُنسب ىذا التمثاؿ لأحد التأريخ:

حيث أف كلبىما فقط حمؿ اسـ  امس،الممكيف: إمنمحات سنب إؼ او إمنمحات الخ
  (1)التتويج "سخـ كارع"

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
     .(عتُ شمس)جامعة كلية الألسن   –مدرس اللغة الدصرية القديمة، قسم اللغات الأفريقية  *
عبد العزيز صالح، الشرق الأدنى  - كان اسم أحد أمراء الأسرة الخامسة والذي تولى منصب وزير (1)

 (.2)143، ص 1991القدنً، الجزء الأول )مصر والعراق(، القاىرة 
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: عثر عمى ىذا التمثاؿ عند ترميـ أحد أبواب السور الشمالي لمقاىرة الفاطمية المصدر
بدو مف أحد المعابد المصرية القديمة، حيث تـ وضعو )ولا يُعرؼ مف أيف أتى، وي

بطريقة مقموبة بحيث تستخدـ قاعدتو كعتب ليذا الباب عند ترميـ السور الشمالي في 
 العصر الأيوبي.

 : مف الحجر الرممي.مادة الصنع
 15.5سـ ارتفاع، القاعدة  31سـ، التمثاؿ  161: طوؿ التمثاؿ بالقاعدة المقاييس

 سـ ارتفاع.
: التمثاؿ يجسد أبو اليوؿ رابضاً فوؽ قاعدة مستديرة، برأس آدمية ولكنيا صفالو 

محطمة )وقد عرفنا أنيا آدمية لوجود تكممة غطاء الرأس )النمس( المتدلية عمى 
الصدر( وبجسـ أسد، محطـ الجزء الخمفي )المؤخرة( وبداية الذيؿ، ذراعيو ممدودتيف 

مف الخمؼ لأعمى الجسـ مف الناحية اليمني للؤماـ ورجميو تحت الجسـ والذيؿ ممفوؼ 
د( ويوجد نص ىيروغميفي يبدأ مف منطقة الصدر ويمتد ما بيف  ج، ب، أ، 1)شكؿ 

 د(، حيث يذكر: ج، ب، أ، 2الذراعيف الممدودتيف للؤماـ )شكؿ 

 

 

 "ممؾ مصر العميا والسفمي )سخـ كارع(، محبوب رع حوراختى، مُعطي الحياة"
 

 التعليق

 يق المغوي:التعم (1
 : : اسم الممك أولا 

 ":" الاسـ المذكور ىنا ىو اسـ التتويج )أو العرش( سخـ كارع 
اسـ التتويج )النسوبيتى( ىو أحد وأىـ الأسماء الممكية الخمسة التي كاف يحمميا الممؾ 
 )الحورى، الحوري الذىبي، النبتي، النسوبيتى، سارع(، حيث يعني أف صاحبو قد حممو 
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 )ب( )أ(

 

 
 )ج(
 

 
 )د(

التمثاؿ في مكاف العثور عميو كعتب عموى لأحد أبواب السور  -أ :( 1)شكل  
التمثاؿ مف الناحية  -جالتمثاؿ مف الناحية اليمنى.  -ب الشمالي لمقاىرة الفاطمية.

 .التثماؿ مف الخمؼ )منطقة المؤخرة وبداية الذيؿ( -داليسرى. 
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 )أ(

 
 )ب(

 
 )ج(

 
 )د(

تكممة النص  -ب، ج النص الييروغميفي الذى يبدأ مف منطقة الصدر. -أ :( 2)شكل 
 اسـ المعبود "رع حور اختى" -د الييروغميفي ما بيف الذراعيف الممدودتيف للؤماـ.
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بعد تتويجو وجموسو عمى العرش وبذلؾ يصبح ممؾ مصر العميا والسفمي أي البلبد 
مؾ، حيث نجد في بعض المناظر تقدمات كميا، ويعتبر اسـ الممؾ مساوياً لشخص الم

 .(1)تُعطي لاسـ الممؾ وكأنيا لشخص الممؾ
 
 اسم الممك هنا يتكون من ثلاث كممات: -

1- shm فقد كتبت منذ عصر الدولة القديمة )في نصوص الأىراـ( بطرؽ :
 مختمفة:            

(2) 

 جاف السمطة والذي كاف كمخصص فيأي صولة مف العلبمةػػػػػػػذه الكممػػػػػؿ ىػػػػػػػػػػواص
ويعني "القائد أو الأمر" وأيضاً مف الصولجاف أي صولجاف 

: جاءت القيمة ويعني "القوى". ومف صولجاف المسمى 
أي أي "ذو قوة" و وكمثاؿ الصوتية 

" أي "سيستي ػػػػػا فػػػػػػػة نجدىػػػػػػذه العلبمػػػػػوع مختمؼ ليػػػػي تنػػػػػ"قوة" وف روـ
ط ػػػػابػػػػو "الض طر"ػػػيػػػػػو "يس  ى رأس"ػػػكوف عمػػػأي "ي ي ػػػػػػػػص فػػػوكمخص

 الربات وىي المعبودة  إحدى تدخؿ في اسـ مةذه العلبػػػػػى أف ىػػػػافة إلػػػػػػػكـ"، بالإضػػػػػػالمتح

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
(1) Beckerath, J.V., Hand Buch der Ägyptischen Königsnamen, Barlin 1984, 

P. 133, Egyptian Grammar & Oxford 1950, pp. 71-76. 

Radwan, A., Der Konigsname, Epigraphisches Zum goettlichen 

Konigtum im Alten Agypten, in: SAK2, 1975, p. 213-234, 255. 

 .217، ص 1999برناديت مينو، الدعجم الصغتَ للهتَوغليفية الدصرية، ترجمة ماىر جويجاتي، القاىرة 
(2) Wb.IV.243, Faulkner, R.O., A Concise Dictionary of Middle Egyptian, 

Oxford 1976, p. 241. 

، 2117فرعون وأسرار السلطة، ترجمة فاطمة عبدالله لزمود، القاىرة ماري أنج بونيم وآني فورجو، ال
 .428-415، 62-54ص 
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وأيضاً في اسـ التاج المزدوج لمصر العميا والسفمي     سخمت

 (1) . 
 

عبارة حيث أف ىذا الشكؿ عمى تمثاؿ الدراسة بيذا الشكؿ  وقد كتبت 
ثية( تقُرأ إذا جاءت بمفردىا عف علبمة ذات ثلبث أصوات )أو علبمة صوتية ثلب

وأيضاً تقُرأ  (2).العلبمات الثلبثة المكونة لكممة أي بدوف
 sوأما علبمة  إذا نقصت أي مف ىذه العلبمات السابقة مثمما الحاؿ ىنا 

 mوأما علبمة  (3)فتكوف متمـ صوتي فقط أي تكُتب ولا تنُطؽ، وأيضاً مثمما في 
 sوأما علبمتي  (4).كتب ولا تنطؽ، وأيضاً مثمما في فتكوف متمـ صوتي فقط أي تُ 

 فتكوناف متمميف صوتييف فقط أي تكُتباف ولا تنُطقاف. hو
 

قد جاء قبؿ العلبمة الصوتية الثلبثية  ونمحظ ىنا أف المتمـ الصوتي

وىذه الطريقة في الكتابة كانت شائعة في عصر الدولة القديمة ولكف قؿ استخداميا 
 .(5)ولة الوسطيفي عصر الد

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
(1) Wb.IV.250, Gardiner, A., op.cit., p. 509, 591, Allen, J.P., Middle 

Egyptian, An Introduction to Language and Culture of Hieroglyphs, 
Gambridge 2000, p. 449, 442, 462, Badawi, A, Kees, H., Handworter 
Buch Der  A egyptischen Sprache, Kairo 1958, p. 229. 
Lesko, G.H., A Dictonary of Late Egyptian, Vol. 11, 2004, p. 69-70. 

ىتَوغليفي للتصوير والنحت الدصري القدنً،  ريتشارد ىـ. ويلكنسون، قراءة الفن الدصري القدنً، دليل
 188، ص 2116ترجمة يسرية عبدالعزيز، القاىرة 

(2) Wb.IV.243. 
(3) WB.IV. 243. 
(4) Wb.IV. 245. 

 .56، ص 2112عبد الحليم نور الدين، اللغة الدصرية القديمة، القاىرة  (5)
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)شكؿ  محمولًا مف قبؿ المعبودات مثؿ انبووايضاً صور صولجاف سخـ 
( 4( واوزير والمموؾ مثؿ عج إب وسنوسرت الأوؿ چحوتمس الثالث )شكؿ 3

أ( وأيضاً حممتو الممكات مثؿ -5وامنحتب الرابع )اخناتوف( وتوت عنخ إمف )شكؿ 
(، 6ب( وأيضاً حممو بعض الأشخاص العادييف )شكؿ -5الممكة "نفرتاري" )شكؿ 

ديـ وأنيا ترمز لمقوة، وأيضاً فإف ويُعتقد أف أصؿ ىذا الصولجاف يكوف عصا معبود ق
يشير إلى مفيوـ أو فكرة "القوة والعظمة"، إذف فإف كممة سخـ صولجاف سخـ 

قد تشير إلى الكائنات المعبودة "كقوة"، لذا فإف اسـ المعبودة الحربية  
يعني "ذات العظمة والقدرة"، وأيضاً فإف المعبود "اوزير" دائماً ما يُمقب سخمت

عندئذ اعُتيد وجودىا  عظيـ" أو "رئيس الأقوياء" وأيضاً فإف سخـبػ "سخـ ال
 كشعار وكقوة سحرية تتصؿ بمعبودات العالـ السفمي، لذا أصبحت سخـ 

وأيضاً يُعتقد  (1)الشعار الأوؿ لرب الجبانة )والدفف( المعبود "إنبو" وكثيراً ما يرسـ خمفو
لقوة التي يحتاجيا في العالـ أف المتوفي مف خلبؿ حممو ىذا الصولجاف، يمنحو ا

 .(2)الآخر
 

" قد دخمت في بعض الأسماء الممكية في وأيضاً نجد أف كممة سخـ "
" ويترجـ بػ "قوى القمب" لأحد مموؾ الأسرة ibعصور سابقة مثؿ سخـ إب " 

 الثانية وسخـ غت "
" ويترجـ بػ "قوى الجسد" لأحد مموؾ الأسرة الثالثػة  

 .(3)ترجـ بػ "قوى التيجاف" لأحد مموؾ الأسرة الخامسة" وي وسخػـ خعػو "
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

(1) Barta, W., Sechem, in: LAV, 772-776. 

 (2)شكل  29، 28(، 3، 2، 1)شكل  189، 188ق، ص ريتشارد ىـ. ويلكنسون، الدرجع الساب
كريستيان ديروش نوبلكور، رمسيس الثاني، فرعون الدعجزات، ترجمة فاطمة عبدالله لزمود، القاىرة 

 497، ص 2115
(2) Brumer, H., Mechtbegriff, in: LAIII, 1120-1123. 

(3) Barta, W., op.cit, 772-776. 
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 .مع المعبود "إنبو" "صولجاف سخـ " :( 3شكل )

 

 
"صولجاف سخـ  :( 4)شكل  "  

  مع الممؾ "جحوتمس الثالث"
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"صولجاف سخـ  :أ( 5)شكل  " 

 "توت عنخ إمف" الخاص بالممؾ

"صولجاف سخـ  :ب( 5)شكل  "  
 مع الممكة نفرتاري

د الله محمود، القاىرة نقلب عف: كريستياف ديروش نوبمكور، رمسيس الثاني، فرعوف المعجزات، ترجمة فاطمة عب
  .497، ص 2115

 

 
"صولجاف سخـ  : (6)شكل   مع أحد الأشخاص العادييف  "

 (6أ،5، 3،4)أشكاؿ 
ريتشارد ىػ "ويمكنسوف، قراءة الفف المصري القديـ، دليؿ ىيروغميفي لمتصوير والنحت المصري  : نقلاا عن

 29، 189، ص 2116القديـ، ترجمة يسرية عبدالعزيز، القاىرة 
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2-  k3 فقد كُتبت منذ عصر الدولة القديمة )في نصوص الأىراـ( وحتى :

. وتترجـ بػ "قريف" وأيضاً (1)العصر البطممي بطرؽ مختمفة: 
 .(2)تترجـ بػ "فاعمية أو نفس"

 
التي تصور في شكؿ ذراعيف ترتفعاف لأعمى وقد انثنتا  k3 أيضاً فإف كا  

ات وضعاً مميزاً للئخلبص الديني والممارسات عند المرفقيف، يعتقد أف ىذا الوضع ب
السرية وأنيا تعني قوة مقدسة )إليية( يستمدىا الإنساف )ىنا يكوف ىذا الممؾ( مف 

 .(4)" = قوة = فاعمية = نفسk3إذف فإف كا " (3)المعبود )ىنا يكوف رع(
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

(1) wb.V. 86, Gardiner, A., op.cit, p. 172, 453, 592, Allen, J.P., op.cit., p. 

80, Faulkner, R.O., op.cit., p 283, Badawi, A., Kees, H., op.cit., p. 

259, Lesko, L.H., op.cit., Vol. II, p. 165. 

 .295-294د الحليم نور الدين الدرجع السابق، ص عب (2)
 .154، ص 1955أحمد بدوي، في موكب الشمس، الجزء الأول، القاىرة 

عبد العزيز صالح، ماىية الإنسان ومقوماتو في العقائد الدصرية القديمة، في حوليات كلية الآداب، 
 .175، ص 1965جامعة القاىرة 

، ص 2111صرية القديمة، الجزء الثالث، )الفكر الديتٍ( القاىرة، عبد الحليم نور الدين، الديانة الد
93-94. 

 .235برناديت مينو، الدرجع السابق، ص 
Wb.V. 86, Kaplony, P., Ka, in: LAIII, 275-282, Gardiner, A., op.cit., p. 

172, 453, 597. 

Allen, J.P., op.cit., p. 80, Faulkner, R.O., op.cit., P. 283, Badawi, A., 

Kees, H. op.cit., p. 259, Lesko, L.H., op.cit., Vol. 11, p. 165. 

 .75، ص 2116سيمسون نايوڤتس، مصر أصل الشجرة، الجزء الثاني )النتائج(، القاىرة  (3)
 .84، ص 2118ثناء الرشيدي، الفكر والدين عند الدصري القدنً، القاىرة 

ت في الفكر الدصري القدنً، ترجمة حسن حستُ شكري القاىرة إريك ىورنونج، فكرة في صورة، مقالا (4)
 .65، ص 2119، على فهمي خشيم، القبطية العربية، بنغازي 142، ص 2112
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الممؾ فإنو  "k3"وأيضاً لابد أف نذكر أف المصري القديـ عندما يتحدث عف كا 
مشاركة  "k3" كاف لا يقصد ألا التعبير عف سمطتو القوية. وأيضاً نرى ىذه العلبمة كا

( وأيضاً تصور فوؽ رأس تمثاؿ الممؾ "حور" مف الأسرة الثالثة 7)شكؿ  لمعلبمة عنخ
(، وأيضاً نجدىا كرمز مساند أو مثبت لػ )السرخ( حيث يكتب الاسـ 8عشر )شكؿ 

( وذلؾ ضمف سياؽ كممات الدفف وأيضاً نجدىا في مناظر 9الحوري لمممؾ )شكؿ 
تتشكؿ دائماً بالأذرع المتقاطعة لأعمى لممعبود الذي  التتويج، حيث إف ىذه العلبمة

يتوج الممؾ، ليعطي إيحاء رمزي )أي الحياة والقوة( وكأنو يضع التاج نفسو عمى رأس 
الممؾ مثؿ منظر تتويج الممؾ چحوتمس الثالث مف قبؿ المعبود اموف عمى مسمتو 

 .(1)(11بالكرنؾ )شكؿ 
 

3) R
c
Oقديمة )في نصوص الأىراـ( وحتى العصر : فقد كُتبت منذ عصر الدولة ال

، (2), , البطممي بطرؽ مختمفة:
اسـ رب الشمس وأحد أىـ المعبودات في مصر القديمة، يُعتقد أف عبادتو عُرفت 
منذ العصور المبكرة، وذاعت شيرتو منذ الأسرة الرابعة ومنذ ذلؾ الحيف ومموؾ 

المعبود "رع" في عدة مصر يحكموف باسمو، باعتبارىـ أبناء لو. وقد صور 
تجسيدات، في صورة قرص الشمس، المجنح محاطاً عادة بحية "الكوبرا" 
المختصة بالحماية وفي صورة برأس صقر فوقيا قرص الشمس أو رأس جعراف 

 أو كبش وجسـ آدمي ونادراً ما جُسد في صورة آدمية كاممة.

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
، 1955ادولف إرمان، ديانة مصر القديمة، ترجمة عبد الدنعم أبو بكر ولزمد أنور شكري، القاىرة  (1)

 (.4، 3، 2، 1)شكل  55، 54. ريتشارد ىـ. ويلكنسون، الدرجع السابق، ص 113ص 
(2) Wb.II. 401, Gardiner, A., op.cit., p. 448, 485-486, Allen, J.P., op.cit., p. 

462.  

 Altenmuller, B., Re, in: Synkretismis in den sargtexten, Gottinger orient 

forschungen, IV, Reiche: Agypten, Bd., 7, Wiesbaden, 1975, p. 101f. 
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 """ لعلبمة عنخ "k3مشاركة علبمة كا  :( 7)شكل 

 

 
 .فوؽ رأس تمثاؿ الممؾ "حور" مف الأسرة الثالثة عشر "k3"علبمة كا  :( 8)شكل 
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كرمز مساند أو مثبت لػ )السرخ( حيث يُكتب الاسـ  "k3"علبمة كا  :( 9)شكل 

 .الحوري لمممؾ
 55ريتشارد ىػ. ويمكنسوف، المرجع السابؽ، ص  نقلاا عن:

 

 
المتقاطعة لأعمى لممعبود "أموف" الذى تتشكؿ بالأذرع  "k3"علبمة كا  :( 13)شكل 

 يتوج الممؾ "جحوتمس الثالث"
 55ريتشارد ىػ. ويمكنسوف، المرجع السابؽ، ص  نقلاا عن:
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وأيضاً جُسد في صورة صقر فوؽ رأسو قرص الشمس وفي صورة كبش وفي صورة 
 .(1)جعراف وفي صورة أبي منجؿ وفي صورة ثعباف وفي صورة أسد وفي صورة ثور

 
تبط رع بالعديد مف المعبودات الكونية والشمسية مثؿ حور حيث اندمج وقد ار 

معو منذ وقت مبكر تحت اسـ "رع حوراختي" كتجسيد لشمس النيار وكما اندمج مع 
" كتجسيد لشمس المساء ونجده في نصوص الموتى مندمجاً  اتوـ تحت اسـ "رع اتوـ

كرب رسمي لمدولة منذ  مع حور وخبرى واتوـ وحينما تقدـ لمصدارة المعبود اموف
عصر الدولة الوسطى، لـ يتـ استبعاد المعبود رع عف الصدارة وصار ىكذا إلى أف 

، ومنذ عصر الدولة الحديثة أصبح اموف رع كرب (2)اندمج معو تحت اسـ "اموف رع"
رسمي لمدولة المصرية وأيضاً ذكر كاموف رع حور اختى في منظر مف عيد الممؾ 

 .(3)رعمسسو الحادى عشر
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

(1) Barta, W., Re, in: LA V; 156-180 
Said; A.M., Gotterglaube und Gottheiten in der Vorgeschichte und 
Fruhzeit Agyptens, unpublished Ph.D., Archaeology Faculty, Cairo 
University, 1997, p. 37 
Wilkinson, R.H, the complete Gods and Goddesses of Ancient Egypt, 
Cairo 2007, p. 209-209.. 

يعُتقد أن ارتباط امون مع رع كان منذ نهاية عصر الدولة القديمة على الأقل تبعاً لدا جاء على تمثال  (2)
 - الأول )الأسرة السادسة( والذي كُتب عليو ملزبوب أمون رع، رب طيبةمللملك ببي

دعاء إبراىيم عبد الدنعم، تيجان الآلذة ورموز الرأس الدقدسة منذ أقدم العصور حتى نهاية التاريخ 
 )في الذامش(. 16الدصري القدنً، رسالة ماجستتَ، غتَ منشورة، كلية الآثار، جامعة القاىرة، ص 

(3) Barta, W., op.cit., p. 158. 

 .255، ص 2116جي راشيو، الدوسوعة الشاملة للحضارة الفرعونية، ترجمة فاطمة عبد الله لزمود، القاىرة 
Wilkinson, R.H., op.cit., p. 205f. 

، 2114روبتَ جاك تيبو، موسوعة الأساطتَ والرموز الفرعونية، ترجمة فاطمة عبدالله لزمود، القاىرة 
 .165ص 
 .241-241 ص ، ص1987سلاف تشرني، الديانة الدصرية القديمة، ترجمة أحمد قدري، القاىرة يارو 

 .146ص  2115روبرت آرموار، آلذة مصر القديمة وأساطتَىا، ترجمة مروة الفقي، القاىرة 
Otto, E., Amun, in: LAI, 239, LD.III, 239a. 



 د. أسامه عبدالعال على                                            دراسة عن تمثال لأحد ملوك الأسرة الثالثة عشر     

329 

لمدولة في عصر الدولة  وبالنسبة لموضوع تقدـ وصدارة المعبود "اموف" كرب رسمي
الوسطى )الأسرة الثانية عشر( وبالتحديد مف خلبؿ مؤسسيا الذي حمؿ اسماً )اسـ الميلبد( 
مرتبطاً باسـ المعبود "اموف" او ىو "إمنمحات" الذي يعني "اموف في المقدمة" أي أنو أراد 

لرسمي لمبلبد بيذا الاسـ أف يعبر عف أف اموف أصبح في صدارة المعبودات وأنو المعبود ا
وصار نفس المعنى بالنسبة لباقي أسماء المموؾ التالييف لو والذيف تسموا بنفس الاسـ )كػ 
اسـ الميلبد ربما تاثراً بػ إمنمحات الأوؿ( سواء في الأسرة الثانية عشر أو الثالثة عشر مثؿ 
صاحب تمثاؿ الدراسة سواء إمنمحات الخامس أو إمنمحات سنب إؼ والذي نرى ىذا 

لأخير وقد أضاؼ إلى إمنمحات تعبير "سنب إؼ" بمعنى سلبمتو ليصبح ترجمة اسمو ا
"اموف في المقدمة وسلبمتو" او "اموف وسلبمتو في المقدمة"، ربما اراد مف سماه ىذا الاسـ 
أف يميزه عف سابقيو الذيف حمموا اسـ "إمنمحات" وبالتالي يعبر ىذا الاسـ عف أف أىـ شيء 

"اموف" بالإضافة لسلبمتو مف أي أخطار، وفي نفس الوقت لـ يُغفؿ ىو صدارة المعبود 
دور أو أىمية المعبود الأقدـ "رع" والذي ارتبطت باسمو أسماء التتويج لمموؾ الأسرة الثانية 

 عشر والثالثة عشر وذلؾ باعتباره ما زاؿ رب الممكية.
 

لعالـ الآخر وقد كاف لػ المعبود رع عدة أدوار: في السماء وفي الأرض وفي ا
وكرب خالؽ وكممؾ واب لمممؾ )ىذا ما يؤكده اشتراؾ اسـ رع في اسـ صاحب تمثاؿ 
الدراسة(، حيث تذكر الأساطير المصرية القديمة أف رع ىو واضع الممكية ونظاـ 
الحياة في الكوف بعد أف خمقو، كما أنو قد أصبح أوؿ ممؾ وحاكـ للؤرض بوصفو 

لأرض حتى كبر وطعف في العمر ثـ ترؾ الأرض الرب الخالؽ وقد حكـ الرب رع ا
ورحؿ إلى السماء، حيث استمر في حكمو ىناؾ، تاركاً الأرض لممموؾ الذيف كاف 

 .(1)يعتبر سمفاً ليـ وىـ لو الخمؼ والذرية
 

وأخيراً يبدو أف الكاتب قد لجأ لاختصار العلبمات المكونة لكممتي سخـ ورع 
في الكتابة وأيضاً ربما لضيؽ المساحة المتاحة  بسبب رغبتو في تطبيؽ طريقة الرمزية

 داخؿ الخرطوش.
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

(1) Wilkinson, R.H., op.cit., p. 206-207. 
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ليذا الاسـ كميا قريبة مف بعضيا في المعنى  ويعتقد الدارس إلى أف ىذه الترجمات
ويبدو أنيا تتوافؽ مع ما يريده صاحبو بأف يدعى أو يعمف مف خلبلو أنو بسط سمطتو أو 
قوتو مثؿ رع وأيضاً ربما تمكف أو أدعى تمكنو مف السيطرة عمى زماـ الأمور في البلبد 

عمى الحكـ في نياية التي أصابيا الضعؼ والاضطرابات نتيجة النزاعات والصراعات 
عصر الدولة الوسطى ومف ناحية أخرى ربما يعبر ىذا الاسـ عف أف صاحبو أراد أف يقوؿ 
أنو مُنح حكـ البلبد بعد السيطرة عمييا بفضؿ المعبود رع وبذلؾ يصبغ عمى حكمو 

 الشرعية )حيث أنو لا ينتسب إلى البيت الممكي الحاكـ(.
 

"عنى ىو أف ىذا الاسـ سخـ كارع ولعؿ ما يؤكد ىذا الاعتقاد أو الم قد  "
في مممكة كوش )شماؿ السوداف الحالي( وىو الممؾ  –حممو أحد مموؾ العصر النبتي 

S3R)مع اسـ الميلبد   (nsw bity)"مالنقف" الذي حمؿ ىذا الاسـ كػ اسـ لمتتويج 
C
)  

فترة حكمو . وكانت (1)( محفوظيف الاف في متحؼ السوداف القومي11عمى انائيف )شكؿ 
معاصرة للؤسرة السادسة والعشروف في مصر القديمة ونعمـ أف مموؾ مممكة كوش عموماً 
تأثروا وتشابيوا بحكاـ مصر القديمة، في كؿ شيء: التجسيدات والييئات مف خلبؿ 
الأعماؿ الفنية سواء النحت أو النقش وأيضاً في حمؿ الأسماء الممكية والألقاب الدينية، بؿ 

، وعموماً فإف حضارة (2)د حمؿ اسماء ممكية لحكاـ معينيف في مصر القديمةأف بعضيـ ق
كوش ما ىي ألا صورة مصغرة مف الحضارة المصرية القديمة، بعد انتياء حكميـ في 

 مصر )الأسرة الخامسة والعشروف( وأصبح حكميـ قاصراً عمى كوش.
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

(1) Kormysheva, E., Gods and Divine Symbols of the Ancient Sudanese 
Civilisation, Catalogue of the Sudan National Museum in Khartoum, 
Moscow 2006, pp. 65-66. 

 Eide, T., Hagg; T., Pierce, R.H., Torok, L., Fontes Historiae Nubiorum, 
Vol. I, Bergen 1994, p. 291-292. 

(2) Morkot, R.G. on the priestly Origin of the Napatan Kings: The Adoptation, 
Demise and Resurrection of Ideas in Writing History, in: O'Connor, D., Reid, 
A., Ancient Egypt in Africa, London 2003, pp. 151-168. 

 .442-441 ص ، ص1991نيقولا جريمال، تاريخ مصر القديمة ترجمة ماىر جويجاتي، القاىرة 
 .191 -191، 146، 139، ص 1987لزمد إبراىيم بكر، تاريخ السودان القدنً، القاىرة 
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 .مممكة كوش –إنائيف لمممؾ "مالنقف" مف العصر النبتي  :( 11شكل )

 نقلا عن:
Kormysheva, E., Gods and Divine Symbols of the Ancient Sudanese civilisalion, 

catalogue of the sudan National Museum in Khartoum, Moscow 2006, pp. 65-66 
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" ويعتقد الدارس أف السبب الذي جعمو يحمؿ اسـ التتويج سخـ كارع "
سة خاصة وأيضاً ربما إلى تأثره وتشابيو بحكاـ مصر القديمة عامة وبصاحب تمثاؿ الدرا

ىذا يرجع إلى أف حمؿ الأسماء الممكية ما ىو ألا تقميد كوشي قديـ بدائو أوؿ مموؾ 
ثـ تبعو بقية المموؾ الكوشييف حتى  (1)في مممكة كوش وىو الممؾ "الارا" –العصر النبتي 

بصرؼ النظر إذا كانوا يحكموف مصر أـ لا، حيث أنيـ قبؿ  (2)نياية العصر المروى
اباكا" لـ يكونوا قد حكموا مصر وأيضاً بعد "تانوت إمف" اصبحوا لا يحكموف الممؾ "ش

مصر وأصبح حكميـ قاصراً عمى كوش وبالرغـ مف ذلؾ استمرا في حمؿ الأسماء الممكية 
حيث يبدو أف اختيار ىذا الممؾ المدعو "مالنقف" لاسـ التتويج لمممؾ المصري 

قبؿ توليو الحكـ تشابو ظروؼ  " يكوف راجع إلى أف الظروؼ التي مر بيا"
التي مر بيا الممؾ المصري، حيث تولى كلبىما الحكـ بعد معاناة وصراع حتى دانت ليما 
مقاليد الحكـ في بلبدىما وأيضاً أراد أف يُصبغ عمى حكمو الشرعية مثؿ الممؾ المصري، 

مطة بفضؿ أو فذكر اسـ المعبود رع لكي يقوؿ لنا مثؿ الممؾ المصري أنو مُنح الحكـ والس
 عف طريؽ المعبود رع رب الممكية.

 
ويجب أف نمفت النظر إلى أف معظـ اسماء التتويج لحكاـ مصر القديمة كاف يدخؿ 
فييا اسـ المعبود رع لأنو المعبود الأقدـ ورب الأرباب ورب الممكية، وىذا يرجع إلى رغبة 

بالحكـ )أي ينتسبوا إلى  ىؤلاء الحكاـ إلى صبغاء الشرعية عمى حكميـ سواء أكانوا أحؽ
البيت الحاكـ أو ورثاء لمحكـ( أو مغتصبيف لو رغبة منيـ لمتأكيد عمى شرعية حكميـ 
وخاصة في فترات الضعؼ والاضطرابات التي تمر بيا البلبد، فيمجأ بعض الأشخاص 

 إلى الإدعاء بأنو اُختير مف قبؿ المعبود رع أو أموف أو كلبىما "أموف رع" لحكـ البلبد.
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

يشتَ عادة الدارسون إلى أن أول الدلوك الكوشيون ىو مالارام، ولكن ىناك إشارة بأن أول الدلوك الكوشيون  (1)
 .24، ص 2111لسودان، ذلك التاريخ المجهول، القاىرة لراىد عمر الخليفة، ا -ىو ماواوام

(2) Ayad, M.F., God's Wife, God's Servant, the God's Wife of Amun (c. 740-

525 BC), London, 2009, pp. 31-32. 
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يعتقد الدارس بعد ما سبؽ ذكره أنو يمكف ترجمة ىذا الاسـ الممكي سخـ كارع 
 " كالتالي: " 
قريف رع" أو "مسيطرة )فمتسيطر( قريف رع" وطبقاً ليذه الترجمة يكوف  "قوية )فمتقوى( -1

ىذا الاسـ يعبر عف إف صاحبو قد حممو بعد أف نجح في فرض القوة أو السيطرة في 
إحدى الكممات المكونة للبسـ  البلبد بفضؿ المعبود رع، مف خلبؿ أف العلبمة 

رة والتي احتاجيا حامؿ ىذا ترمز إلى القوة أو السيط والتي عمى شكؿ صولجاف 
الاسـ لكي يقوـ بفرض القوة أو السيطرة عمى زماـ الأمور في البلبد بعد حدوث 

 اضطرابات وفوضى بيا. وبعد ذلؾ أصبح ممكاً لمبلبد وكؿ ىذا بفضؿ المعبود رع.

أيضاً يمكف ترجمة ىذا الاسـ بػ "سمطة قريف رع" أو "صولجاف قريف رع" وطبقاً  -2
كوف ىذا الاسـ يعبر عف أف صاحبو قد حممو بعد أف مُنح السمطة ليذه الترجمة ي

أو الصولجاف )أي حكـ البلبد( عف طريؽ المعبود رع رب الممكية، مف خلبؿ أف 
يرمز إلى السمطة مف ناحية ومف  التي عمى شكؿ صولجاف  العلبمة 

ناحية أخرى يرمز إلى الصولجاف نفسو )أي صولجاف الحكـ المسمى سخـ 
"  لذي كاف يحممو المموؾ كما سبؽ ذكره(.ا "

 
يُقصد بيا "القوة المادية" وأما كا  "Shm"وأخيراً ربما يمكف أف نعتقد في أف سخـ 

"k3"  فيقصد بيا "القوة الروحية" التي يستمدىا الإنساف مف المعبود، حيث يُعتقد أف
نفسيا روح  الحاكـ ىو التجسيد المادي لممعبود رع عمى الأرض وكانت روح الممؾ ىي

رع الذي يجب أف يتحد معيا بعد الوفاة وكاف ليما )الممؾ ورع( نفس الشكؿ ونفس 
الروح ونفس الحضور المقدس )الإليي( وىذه الروح كانت الشكؿ الأوؿ لروح العالـ، 
فيي القوة الخلبقة التي تحررت مف الفوضى البدائية، أي مف الكوف الذي يعتبر "الكؿ 

 .(1)الكوف الذي تحقؽ في كؿ مخموقات الطبيعة وفي كؿ البشرفي واحد" بمعنى أنو 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .73، ص 2118د، القاىرة ماريو توسى وكارلوريوردا، معجم ألذة مصر القديمة، ترجمة ابتسام لزمد عبد المجي (1)
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 ثانياا: اسم المعبود:
 

 : السم المذكور هنا هو اسم المعبود رع حوراختى
 

 يُعتقد أنو في البداية كاف يُكتب قبؿ الدمج بيف المعبوديف رع وحور ىكذا:

   (1)"حوراختى"
 أي "حور الأفقي"

   (2)وأيضاً "حوراـ اخت"
 (3)أي "حور في الأفؽ"

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
الذي خلف الصقر  oيعُتقد أن سبب قراءتو محور اختىم بدون مرعم ىو عدم قراءة قرص الشمس  (1)

                                      Gardiner, A., op.cit., p 468, (9), no. 1حور على الآثار 
 يعُتقد أن حورام اخت = حور اختى أى محور الأفقيم (2)

، 1955ادولف إرمان، ديانة مصر القديمة، ترجمة عبد الدنعم أبو بكر ولزمد أنور شكري، القاىرة 
 .52، 35، ص 1992، سليم حسن، أبو الذول، ترجمة جمال الدين سالم، القاىرة 163، 24ص 

(3) wb.111.123, Badawi, A.,Kees, H., op.cit., p. 162. 

مريام لشتهانً، الأدب الدصري القدنً، المجلد الثاني )عصر الدولة الحديثة(، ترجمة طارق فرج، القاىرة 
 .239-238، 87، ص 2114

 237، ص 1988أحمد فخرى، الأىرامات الدصرية، القاىرة، 
 .277برناديت مينو، الدرجع السابق، ص 

، ص 2111لويت، الفراعنة في مملكة مصر زمن الدلوك الألذة، ترجمة ماىر جويجاتي، القاىرة كلتَ لا
71 

، 1995إريك ىورنونج، ديانة مصر الفرعونية، ترجمة لزمود ماىر طو ومصطفى أبو الختَة، القاىرة 
 .278-277 ص ص
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 ثـ كُتب بعد الدمج بيف المعبوديف رع وحور ىكذا:

 
 "رع حور اختى" 

 (1)رع حور الأفقي"أي "

R"أما اسـ رع حوراختى 
c
 Hr 3hty" :عمى تمثاؿ الدراسة فقد كُتب ىكذا 

 
R -1واسـ المعبود ىنا يتكوف مف ثلبث كممات:

c
O  قرص الشمس )أحياناً يكوف

الصقر الذي يرمز لػ المعبود    -2بالصؿ الممكي( الذي يرمز لػ المعبود "رع" 
ياناً تكوف علبمة واحدة تمثؿ أفؽ ومعيا علبمتى الأفؽ )وأح -3"حور"، 

(، شرطتيف مائمتيف، وأحياناً يضاؼ علبمتيف المتيف تمثلبف مدخميف بيتيف 
والدارس يعتقد أف ىذا الاسـ لابد أف يُترجـ بػ "رع حور الأفقى" وليس "رع حور 

يس الأفقيف" اعتماداً عمى تكرار علبمة الأفؽ، لأف المثني ىنا يكوف مثني لفظي أي ل
المقصود بو مثنى حقيقي والمقصود بو ىو الإشارة إلى أف ىذا المعبود ىو الخاص 

التي تترجـ  ntr niwtyبالأفؽ والمثني المفظي معروؼ في المغة المصرية القديمة مثؿ: 
، أي المعبود الخاص بالمدينة وليس معبود المدنتيف، إلا أف (2)بػ "المعبود المحمي"

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
(1) Gardiner, A., op.cit, p. 468, 577, Allen, J.P., op.cit., P. 196, Wilkinson, 

R.H., op.cit., p. 33, 63, 66-62, 239. 

بدية، العالم الآخر لدى قدماء الدصريتُ، ترجمة لزمد العزب موسى، إريك ىونونج، وادى الدلوك، أفق الأ
 .32(، ادولف إرمان، الدرجع السابق، ص 143)لوحة  337، 1996القاىرة 

Kervran, M., Stronach, D., Vallat, F., Yoyotte, T., Une Statue De Darius 

Decouverte A suse in: Journal Asiatique Periodique Trimestriel, T. CCLX, 

Annee 1972, p. 255. 
 .87-76،  ص 211عبد الحليم نور الدين، اللغة الدصرية القديمة، القاىرة  (2)

 .236، ص 2111أشرف لزمد فتحي، اللغة الدصرية القديمة )القواعد الأساسية(، القاىرة 
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قيف" أي بعض الدارسوف يعتقدوف أنو مثنى حقيقي ويترجمونو بػ "رع حور المنتمي للؤف
 .(1)الأفقيف الشرقي والغربي

 
أخيراً يعتقد الدارس أف حوراـ اخت وحوراختى ورع حوراختى كميما أسماء لػ رب 

 الشمس وأف أبي اليوؿ ما ىو ألا تجسيداً ليـ.
 
 التعميق الفني: -2
في البداية يعتبر الممؾ في صورة ووضع أبو اليوؿ عامة سواء مف خلبؿ  -

 ف الأعماؿ المألوفة في الفف المصري القديـ.التماثيؿ أو المناظر، م

نجد ىنا أف ىذا التمثاؿ يجسد الممؾ في ىيئة ووضع أبو اليوؿ الرابض، بجسـ  -
أسد ورأس آدمية بالرغـ مف تحطميا، الا أف كممة غطاء الرأس )النمس( تتدلى 
عمى الصدر تؤكد أف الرأس كانت آدمية وايضاً يبدو أنو كاف عمى الجبية الصؿ 

لممكي، بالإضافة إلى الذقف المستعارة وىذه الييئة وىذا الوضع ليذا التمثاؿ ا
تذكرنا بتمثالي أبو اليوؿ المذيف مف عصر الدولة القديمة أحدىما لمممؾ خعفرع 

 وفي ىذا التركيب لأبو اليوؿ يوازف بيف الجزء الآدمي  (2)والثاني لمممؾ ببي الأوؿ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

، 2116سيمسون نايوڤتس، مصر أصل الشجرة الجزء الثاني )النتائج(، ترجمة أحمد لزمود، القاىرة  (1)
، 2111عبودات(، القاىرة ، عبد الحليم نور الدين، الديانة الدصرية القديمة، الجزء الأول )الد118ص 
، إريك 212، ص 1988، رمضان عبده، تاريخ مصر القديمة، الجزء الأول، القاىرة 227ص 

ىورنونج، فكرة في صورة، مقالات في الفكر الدصري القدنً، ترجمة حسن حستُ شكري، القاىرة، 
 .32. ادولف إرمان، الدرجع السابق، ص 112، ص 2112

شكل  37، ص 22-19، ص 1992ترجمة جمال الدين سالم، القاىرة سليم حسن، أبو الذول،  (2)
 .86، 64(، ص 1)

Lehner, M., The Complete pyramids, London, 2004, p. 127 
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)الرأس = العقؿ( والجزء الحيواني )الجسـ = القوة( في تجسيد الممؾ الذي يجمع 
تقد أف الوجو الآدمي بيف العقؿ والقوة والمذيف يحتاجيما أي حاكـ عظيـ وأيضاً يُع

ذو الذقف يمثؿ الممؾ بشكمو الطبيعي والجسـ الحيواني يمثمو كأسد مفترس لا 
. ولكف يبدو الفرؽ بينيما وبيف تمثاؿ الدراسة، ىو المدرسة (1)يمكف مقاومتو(

الفنية التي ينتمي إلييا التماثيؿ الثلبثة، فالتمثاليف المذيف في عصر الدولة القديمة 
المدرسة الفنية المثالية، وىي تتميز بإظيار صورة الممؾ في صورة ينتمياف إلى 

مثالية بعيدة عف الواقع بحيث لا تظير أي عيوب في كؿ التمثاؿ بشكؿ عاـ 
وخاصة في منطقة الوجو التي تمثؿ الجزء الآدمي لمممؾ )أي تجميؿ أي عيب 

لسمو موجود في الواقع في صورة الممؾ( مع إظيار تعبيرات مف السماحة وا
والتحفظ عمى ملبمح الوجو، في حيف تمثاؿ الدراسة فينتمي إلى المدرسة الفنية 
الكلبسيكية )وىي مدرسة وسطي بيف المثالية مف عصر الدولة الوسطى والواقعية 
مف عصر الدولة الحديثة، في عيد اخناتوف والتي تتميز بإظيار صورة الممؾ 

ي المدرسة التي ظيرت في في صورة واقعية بدوف تجميؿ وبكؿ عيوبو( وى
عصر الدولة الوسطى وخاصة في الأسرة الثانية عشر وتتميز بإظيار صورة 
الممؾ في صورة أقرب إلى الواقع مع إظيار بعض التجميؿ ويصاحبو العبوث 
والشدة عمى ملبمح الوجو مثؿ تماثيؿ مموؾ عصر الدولة الوسطى عامة وتماثيؿ 

 ممثمة المدرسة نسبة لتماثيؿ أبو اليوؿ فنجد ىذهوبال (2)مموؾ الأسرة الثانية عشر خاصة
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .211، ص 1988رمضان عبده، تاريخ مصر القديمة، الجزء الأول، القاىرة  (1)
مصر من أقدم العصور إلى الفتح الفارسي، ترجمة حسن كمال، القاىرة  جيمس ىنرى برستد، تاريخ

 .78، ص 1996
 .59، ص 2114على رضوان، تاريخ الفن في العالم القدنً، القاىرة  (2)

عبد الحليم نور الدين، أيمن عبد الفتاح وزيرى وكرم البدري أحمد، حوار الحضارات في تاريخ الفنون، 
 .231-221ص ص ، 2113القاىرة 

 .223-214ص ص ، 2113كلتَ لالويت، الفن والحياة في مصر القديمة، ترجمة فاطمة عبد الله لزمود، القاىرة 
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وسنوسرت الثالث )شكؿ  (1)(12في تمثالي الممكيف إمنمحات الثاني )شكؿ 
وايضاً نجدىا ممثمة في تمثاؿ الدراسة والذي يتميز بجسـ حيواني  (2)(13

سد شاب صغير قوي( ذو ذراعيف قوييف أي ممشوؽ ذو عضلبت )أي جسـ أ
إظيار الممؾ قوياً مثؿ الأسد ولكف نلبحظ بالرغـ مف تنفيذ عمؿ ىذا التمثاؿ تـ 
بطريقة تماثيؿ أبو اليوؿ مف الأسرة الثانية عشر، ألا أننا نجده مف الناحية 

ى الفنية. يكوف أقؿ في الجودة والميارة في العمؿ والتنفيذ، وربما يرجع السبب إل
الفترة التي عُمؿ فييا ىذا التمثاؿ والتي تميزت بالضعؼ والاضطرابات مما بلب 

 شؾ انعكس عمى الناحية الفنية سواء في النحت والنقش.
يعتقد أف ىناؾ اختلبؼ جوىري بصفة عامة بيف تماثيؿ الدولة القديمة  -

والوسطى، ميما كانت الدرجة التي تأثر كؿ عصر منيما بالنماذج الأولية 
فطرية التقميدية )مف عصر ما قبؿ الأسرات(، فيذا السمو والتحفظ الذي تميزت ال

بو تماثيؿ الأسرة الرابعة وأوائؿ الخامسة، حؿ محمو العبوث والجبروت في تماثيؿ 
 .(3)عصر الدولة الوسطى خاصة الأسرة الثانية عشر

أذف أيضاً يوجد ىيئة أخرى مختمفة لػ أبو اليوؿ تتركب مف جسـ أسد ورأس و  -
مف عصر الدولة  (4)وليدة أسد ووجو آدمي مثؿ تماثيؿ الممؾ إمنمحات الثالث

الوسطى، الأسرة الثانية عشر، ربما يُفيـ مف ىذه الييئة أف الممؾ أراد أف يُكثر 
الجزء الحيواني عمى الآدمي لاحتياجو إلى إظيار القوة القصوى أماـ الخصوـ 

 والأعداء.

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 (.85، لوحة )169، ص 1991ستَيل الدريد، الفن الدصرين القدنً، ترجمة أحمد زىتَ، القاىرة، ( 1)

(2) Dodson, A., Hilton, D., The Complete Royal Families of Ancient Egypt, 

London, 2005, p. 90. 

 .175ستَيل الدريد، الدرجع السابق، ص ( 3)
(4) Clayton, P.A., The Complete Pharaohs, London 2010, pp. 87-88. 

 .86، لوحة 169ستَيل الدريد، الدرجع السابق، ص      
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  .تمثاؿ الممؾ "إمنمحات الثاني" الأسرة الثانية عشر :( 12شكل )

 (85، لوحة )169، ص 1991د، الفف المصري القديـ، ترجمة أحمد زىير، القاىرة سيريؿ الدري نقلا عن:
 

 
 .الأسرة الثانية عشر -تمثاؿ الممؾ "سنوسرت الثالث"  :( 13شكل )

 Dodson, A., Hilton, D., The Complete Royal families of Ancient Egypt, London, 2005, p. 90نقلًب عف: 
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مؾ إمنمحات الثالث كبداية لغمبة الجزء الحيواني عمى الآدمي أيضاً كانت تماثيؿ الم -
حتى غمب نيائياً الجزء الحيواني عمى الآدمي وأصبحت الييئة حيوانية كاممة أي 

 –مف عصر الدولة الحديثة  (1)إظيار القوة المفرطة مثؿ تماثيؿ الممؾ إمنحتب الثالث
 الأسرة الثلبثيف. –صر المتأخر مف الع (2)الاسرة الثامنة عشر والممؾ نختبنو الأوؿ

أف تجسيد الممؾ في ىيئة حيوانية كاممة قد ظير منذ عصر ما قبؿ الأسرات وبداية  -
الأسرات، حيث استمر بعد ذلؾ الربط بيف ىيئات الأسد والصقر والثور وبيف الممؾ 

، فمثلًب ىناؾ مموؾ الأسرة "صفريف" الذيف سبقوا (3)كمناظر وتماثيؿ في كؿ العصور
ر الأسرة صفر )= عصر التوحيد( وقبؿ لأسرة الأولى، ارتبطت أسمائيـ عص

بالحيوانات، فنجد الممؾ الفيؿ والممؾ الثور، والممؾ الأسد، فمثلًب أُستنتج اسـ ىذا الممؾ 
، وأيضاً (4)الأخير مف تجسيد الممؾ كأسد عمى خاتـ عثر عميو في منطقة "المحاسنة"

مثاؿ صغير لػ أسد غاضب ربما يمثؿ الممؾ تعددت صور الممؾ كأسد كامؿ مثؿ ت
عندما يغضب، وأيضاً مثؿ تصوير الممؾ في ىيئة أسد يياجـ الأعداء عمى صلببة 

 .(5)الأسد والأعداء )أو ساحة القتاؿ(. مف عصر الأسرة صفر = عصر التوحيد
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

(1) Taylor, J.H., Egypt and Nubia, London, 2000, p. 36, Fig. 42. 

 .197، لوحة 297ستَيل الدريد، الدرجع السابق، ص ( 2)
، ص 2113على رضوان، الخطوط العامة لعصور ما قبل التاريخ وبداية الأسرات في مصر، القاىرة ( 3)

 .114، ص 2111، خالد عزب، أيمن منصور، الأىرامات الدصرية، القاىرة 117
 ،122-119، ص 2119عبد الحليم نور الدين، تاريخ وحضارة مصر القديمة، الجزء الأول، القاىرة  (4)

 .16، ص 2111جونتًدر دراير، بداية الكتابة في مصر القديمة، في: رحلة الكتابة في مصر، الإسكندرية 
، ص 2111يكس ميدان رينيس عصور ما قبل التاريخ في مصر، ترجمة ماىر جويجاتي، القاىرة بياتر  (5)

 (.21)شكل  311-315
، مصطفى عطا الله، الذيئات الآدمية غتَ 142، 96(، 97) 157على رضوان، الدرجع السابق، ص 

العدد التاسع، جامعة  التقليدية في عصور ما قبل التاريخ والعصر الدبكر في مصر، في لرلة كلية الآثار،
 (13)شكل  212، 185، ص 1998القاىرة 

 (73) 121، ص 1999جيفري سبنسر، القاىرة، مصر في فجر التاريخ، ترجمة عكاشة الدالي، القاىرة 
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وأيضاً أسد صغير مف عيد الممؾ جر ربما يمثؿ الممؾ، مف عصر الأسرة 
عصر  –د كامؿ وأيضاً صور الممؾ چحوتمس الثالث في ىيئة أس (1)الأولى

 .(2)الأسرة الثامنة عشر –الدولة الحديثة 
أخيراً يبقى أف نمفت النظر إلى أف الأجزاء المحطمة مف التمثاؿ )الرأس والمؤخرة وبداية  -

الذيؿ( لـ تكف مثؿ التماثيؿ التي يُعثر عمييا مُحطـ أجزاء منيا عادة بسبب سوء نوعية 
التعرية، حيث أف ىذه التماثيؿ تكوف عادة الحجر المعمولة منو أو بسبب عوامؿ الجو و 

مخبئة، وربما بطريقة عشوائية وغير محفوظة وغير مؤمنة مما يسيؿ كسر أو تحطـ 
أجزاء منيا أو أحياناً تحطيـ أجزاء مف أي تمثاؿ يكوف مف فعؿ أحد الأشخاص أو أكثر 

لتمؾ الأجزاء كتعبير عف الكراىية لصاحب ىذا التمثاؿ، ولكف الدارس يعتقد أف التحطيـ 
مف التمثاؿ كانت متعمداً ويرجع لسبب فني وىو حتى يصبح التمثاؿ متلبئماً مع الغرض 

أجمو تـ تحطيـ ىذه الأجزاء وىو أف يوضع ىذا التمثاؿ بطريقة مقموبة، حيث الذي مف 
تستخدـ قاعدتو كعتب لأحد أبواب السور الشمالي لمقاىرة الفاطمية، لما يتميز بو حجر ىذا 

 التمثاؿ بالصلببة والتحمؿ وذلؾ عمى ما يبدو تـ في العصر الأيوبي.
ب تحطيـ ىذه الأجزاء مف يعتقد المتخصصوف في الآثار الإسلبمية أف سب -

التمثاؿ يرجع إلى أف الأيوبييف اعتبروا التماثيؿ المصرية القديمة عامة والتماثيؿ 
ذات الأشكاؿ الحيوانية خاصة تكوف محرمة لأنيا مف وجية نظرىـ أوثاف 
وأصناـ يجب تحطيـ أجزاء معينة منيا )الرأس والمؤخرة والذيؿ( حتى لا تتضح 

 ي لا يعبدىا أو يقدسيا الناس.معالـ التمثاؿ وبالتال

ولكف الدارس يؤكد أف ىذا الاعتقاد غير صحيح، حيث أف إذا كاف الغرض كما  -
اعتقدوا، فكاف مف الأجدر ليـ أف يحطموا التمثاؿ بالكامؿ بدلًا مف أجزاء منو ومف 
ناحية أخرى لماذا لـ يحطموا كؿ التماثيؿ المصرية القديمة وخاصة التماثيؿ ذات 

 الحيوانية المنتشرة عمى أرض مصر إذا كانت في نظرىـ أوثاف وأصناـ.الأشكاؿ 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 (.98) 157، 111علا رضوان، الدرجع السابق، ( 1)

(2) Davies, V., Kurgus 2000: The Egyptian Inscriptions, in: Sudan & Nubia, 
Bulletin No. 5, London, 2001, pp. 47-52, Fig. 7. 
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ولكف في نفس الوقت، فإف عمؿ تحطيـ أجزاء مف ىذا التمثاؿ بصرؼ النظر  -
عف السبب أو الغرض مف ورائو، يعكس النظرة الغير اللبئقة والخاطئة والمعاممة 

ذيف قاموا بيذا التحطيـ لأجزاء مف ىذا التمثاؿ، للآثار السيئة مف جانب ىؤلاء ال
المصرية القديمة وخاصة التماثيؿ وأيضاً عدـ تقديرىـ بأف ىذا التمثاؿ وغيره مف 

 التماثيؿ، ما ىي ألا أعماؿ فنية أبدعيا أىؿ مصر في عصور سابقة.

 
 التعميق الديني: -3

ف لممعبود في اسـ ابف رع الممؾ في الفكر الديني المصري كاف يُنظر إليو كاب
"S3R

C
الذي حممو الممؾ في فترة مبكرة ترجع إلى الأسرة الرابعة، فالعناصر المقدسة  "

)الإليية( والبشرية متصمة في أبوتو، أنو يشبو المعبودات دوف أف يكوف واحداً منيـ 
ويتطمع بدور مقدس )إليي( عمى الأرض وأنو يقوـ بدور رب الشمس "رع" خالؽ العالـ 
ومنذ بداية عصر الدولة الوسطى، صاغ المصريوف ألقاباً عديدة تشير إلى شخصية 
الممؾ الأشبو بالشمس وقد لُقب الممؾ بأنو "الواحد الذي ينير القطريف" وأنو "شمس 
الكائنات البشرية الذي يدفع الظلبـ عف مصر" وأنو "رع" البلبد الأجنبية و "رع" مصر 

عصر الدولة الحديثة بعبارة "إنت رع" وقدـ الممؾ و "شمس الحكاـ" وناداه موظفو 
إمنحتب الثالث والممؾ توت عنخ إمف ومموؾ الرعامسة تعبيراً منظوراً لفكرة مساواة 
الممؾ الجوىرية بالمعبود "رع" بوضع أسمائيـ داخؿ القرص الشمسي وأيضاً كما تبدد 

ده، أف أشعتو الشمس قوى الظلبـ حيف تظير، يقير الممؾ أعداء مصر بظيوره وح
ىي السياـ التي حيف تنطمؽ مف قوسو لا تخطئ ىدفيا المحدد أبداً وىو يتقدـ بعربتو 
لمياجمة الأعداء وكما أف كؿ شروؽ شمس يجعؿ العالـ مرئياً مرة أخرى، ينير الممؾ 
العالـ باثار وابنية يفيض وىجيا الأشبو بالشمس عمى مصر وتساىـ الألواف المشرقة 

لبارزة والذىب الموجود فوؽ أجزاء مستقمة للؤبنية وبريؽ الأحجار الكريمة لنقوش المعبد ا
المبيرة للئبصار في التماثيؿ، في أف تخمؽ سماء فوؽ أرض ىي المشرقة وأف تخمؽ 
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ويصور المعبود رع حور اختى" في معبد الشمس  (1)سماء فوؽ أرض شمسيا ىي الممؾ
 .(2)في نصوص الأىراـ والتوابيت لمممؾ ني وسررع في منطقة أبو غراب وجاء ذكره

 
ولا شؾ أف أروع تكويف يجمع ما بيف الشكؿ الآدمي والحيواني في ىيئة كياف كامؿ 
مركب فائؽ التوازف، ىو تمثاؿ أبو اليوؿ وربما أنو يمثؿ الممؾ يقؼ حارساً عمى باب مقبرتو 

في كافة الأحواؿ يمثؿ )دار خموده( او أنو شكؿ ما لأحد المعبودات يقوـ بحراسة معبده ولكنو 
ىيئة الأسد الحيواف الجسور القوى البأس، الراعي الرىيب لمجبانة أو لأي مجاؿ مقدس وقد 
توج ىذا الجسد السنوري برأس قد تختمؼ وتتبايف وفقاً لتسمسؿ الأحقاب الزمنية وتتطابؽ 

لسبوع برموز وشعارات متنوعة: رأس الممؾ، رأس الكبش )بالكرنؾ( ورأس الصقر )بوادى ا
بالنوبة( وتعتبر صورة الممؾ الأسد أو المقاتؿ مف ثوابت الفكر المصري القديـ التي استعانت 
بيا الكتابات والنصوص أيضاً، إمنحتب الثاني في ساحة القتاؿ: أسد يطأ بقدميو رماؿ 
الصحاري، والمدافعوف عف قمعة دابور )بسوريا( التي استولى عمييا رعمسسو الثاني يقروف: 

أصبحنا كمثؿ قطعاف مف الحيوانات وقعت صريعة ىجمات الأسد المفترس ويمثؿ الممؾ لقد 
اتساع مدى وقوة تحميؽ الطائر الشمسي، فيا ىو إمنحتب الثاني في مجابية الأعداء: ينطمؽ 
مندفعاً مثؿ الصقر المقدس )الإليي(، في حيف كانت جياده تحمؽ في الأجواء وكأنيا في 

صؼ الأسرة الثانية عشر كانت الممكات يمثمف في ىيئة أبي اليوؿ السماء، وبداية مف منت
ولكف قمما كاف يحدث ذلؾ فيو مجرد إنبثاؽ رسمي بحت مف نمط تماثيؿ الممؾ وربما 
استميمت منو صورة "سفنكس" الإغريقي الرىيب )كائف خرافي في الأسطورة الإغريقية لو 

ىناؾ تشابو بيف الكممة اليونانية جسـ أسد وأجنحة ورأس وصدر آدمي أنثوى(، وأيضاً 
 .(3)"سفنكس" والتعبير المصري القديـ "شسب عنخ" بمعنى "الصورة الحية"

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .131إريك ىورنونج، الدرجع السابق، ص ( 1)

(2) Barta, W., Re, in: LAV, 171-172. 

، ص ص 2113كلتَ لالويت، الفن والحياة في مصر القديمة، ترجمة فاطمة عبدالله لزمود، القاىرة  (3)
346-347. 

 .211رمضان عبده، الدرجع السابق، ص 
 .118-117، ص ص 1987سيد توفيق، معالم تاريخ وحضارة مصر الفرعونية، القاىرة 
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نات مختمفة ارتبطت بالشمس تصور عنفوانيا وىيمنتيا الظاىرة عمى وىناؾ حيوا
الكوف وىناؾ كائناف متوحشاف يعيشاف بالأخص في الصحراء ولكف عمى مقربة مف 
الأرض الزراعية ويعبراف عف الطاقة التي تنشرىا قوى الشمس: أنيما الأسد والثور، فالأسد 

ؿ لو مكانتو لدى رب المعبودات لعمو شأنو المسيطر عمى الأراضي القاحمة القريبة مف الني
وسيره عمى تخوـ البلبد وقد طاب لو المقاـ في أطراؼ الأودية التي تصب في مصر 
ويتولى حراستيا ومف المناسب إذف استمالة القوى التي يرمز إلييا ذلؾ الوحش لكي تتحوؿ 

احد لمجموح والقوة شراستو إلى سلبح يخدـ البلبد، وأما الثور المتوحش فيو رمز في آف و 
والخصوبة وتمؾ ميزة يتحمي بيا نجـ النيار الذى يوفر الحياة عمى ضفاؼ النيؿ وكثيراً ما 
يقارف الممؾ وريث رب الشمس عند الناس "بالثور القوى"، وأيضاً الصقر الذي يييمف عمى 
 سماء مصر بتحميقو المييب يشبو بدوره سيادة الشمس وتعكس مزايا ىذا الطائر كقناص
لمفضائؿ الواقية التي تتخمى بيا الشمس كما أف ىذا الطائر معروؼ بقدرتو عمى مواجية 
أشعة الشمس دوف أف تغمض عينيو )مف المعروؼ أف الصقر ليس لو جفوف، لذا تبقى 

 .(1)عيناه مفتوحتاف دائماً وىذا دليؿ عمى اليقظة المستمرة التي تتميز بيا(
 

كحارس حامى أو كحيواف شمسي وفي الحالة  وأيضاً يُعتقد أف للؤسد دور رمزى
الأولى فشخصية الأسد تجعمو رمزاً قوياً لمدفاع، فمثلًب مزلاج أبواب المباني في مصر 
القديمة لابد أف تكوف منحوتاً عمييا رأس الأسد ليبسط دوره كحامي عمى المبني وأيضاً 

ء فييا، لابد أف تكوف المزاريب التي فوؽ أسطح المعابد المصرية القديمة لتسريب الما
برأس أسد ليقير قوى الشر وبسبب ىذه الرمزية فقد نُحتت ونقشت بصفة عامة وعمى 

 نطاؽ واسع شكؿ الأسود الواقفة الحامية عمى الكراسي والعروش والأسرة.
 

وعمى المستوى الكوني فالمعبود "اكر" ىو معبود أسد قديـ وىو الذي يحمي 
، عندئذ يصور الأسد "اكر"  بوابات الأفؽ خلبؿ دخوؿ الشمس ومغادرتيا العالـ كؿ يوـ

 كمساحة أو قطعة مستطيمة مف الأرض برأسي أسد في نيايتييا، لذا غالباً ما يصور
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .48، ص 2115فرانكو، أساطتَ وألذة، ترجمة حليم طوسون، القاىرة،  إيزابيل( 1)
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الوجييف أو المظيريف لممعبود منفصميف كأسديف متقابميف مف الخمؼ ويحملبف صورة 
قرص الشمس ويظير أف بيذه الطريقة في نقش صغير مف نسخة لورقة بردية مف الأسرة 

ثية الأبعاد، مف عيد الممؾ توت الواحدة والعشروف وأيضاً ىناؾ قطعة نحت مصرية ثلب
عنخ إمف، تصور أسديف مضطجعيف متقابميف ويحيطاف بصورة لػ شورب اليواء الذي يقوـ 
بتثبيت مسند الرأس، حيث رأس المعبود تصحو مف النوـ رامزة إلى بزوغ الشمس وايضاً أف 

 .(1)ىذيف الأسديف المضطجعيف يقوماف بحماية النائـ ويرتبطاف أيضاً بالشمس
 

وأيضاً نجد بعض الأرباب قد جسدوا في صورة أسد كامؿ او برأس أسد وجسـ آدمي 
ذكرى مثؿ المعبود "ماى حسى" ويعني اسمو "الأسد ذو النظرة العابسة" وقد كاف رب حرب 
وحماية وأيضاً نجد بعض الربات قد جسدف في صورة أنثى الأسد كاممة أو برأس أنثى 

ت" ويعني اسميا "القوية أو شديدة البأس أو الشرسة أو الأسد وجسـ آدمي أنثوى مثؿ سخم
المسيطرة" وكميا معاني وصفات تدؿ عمى ىذه الربة والتي كانت ربة حرب حماية، حيث 

، ويُعتقد أف اختيار (2)تصاحب الممؾ في حروبو، فتنتشر الرعب في نفوس الأعداء
والمموؾ لأنو وجد فييما  المصري القديـ لييئة الأسد أو أنثى الأسد لتجسيد المعبودات

وىي صفات بيولوجية تميز ىذا  المموؾ،صفات اراد أف يربطيا بتمؾ المعبودات وىؤلاء 
الحيواف عف غيره مف الحيوانات المفترسة حيث يتميز بالقوة والشراسة والأقداـ والسرعة 

 .(3)وميارة فائقة في صيد الفريسة
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ريتشارد ىـ. ويلكنسون، قراءة الفن الدصري القدنً، دليل ىتَوغليفي للتصوير والنحت الدصري القدنً،  (1)
 .75-74ص ص ، 2116ترجمة يسرية عبدا لعزيز، القاىرة 

(2) Zabkar, L.V., Miysis, in: LAIV, 163-165, Zabkar, L.V., Apedemak, 
Lion God of Meroe, Warminster 1975, P. 53, 61, PL.XXII, Badawi, 
A., Kees, H., op.cit., p. 91 

 .271، ص 2111إيزابيل فرانكو، معجم الأساطتَ الدصرية، ترجمة ماىر جويجاتي، القاىرة 
عض الكائنات بالرسومات والنقوش الجدارية في مصر إبراىيم يوسف الشتلة، تفستَ بيولوجي لب (3)

 .39، ص 2118الفرعونية، القاىرة 
فرانسواز ديناند، روجيو لشتبنرج، الحيوانات والبشر، تناغم مصري قدنً، ترجمة فاطمة عبدالله لزمود، 

 .198، 71-69، ص 2112القاىر، 
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رس لمجبانة أو يعتقد الدارس أف ىناؾ ارتباط بيف الممؾ وىيئة أبو اليوؿ كحا
المعبد ورأس الإنساف يمثؿ الممؾ في ىيئتو الطبيعية وجسـ حيواني كأسد مفترس 
وبيف أبو اليوؿ ورب الشمس في صورة حوراـ اخت أو رع حوراختى أي يرتبط 
بربوبية الشمس أو ديانة وعبادة الشمس ويرمز إلييا وأيضاً بيف الممؾ والمعبود رع 

كما يتضح كؿ ىذا في  (1)ة، والتي يمنحيا لمممؾحور اختى باعتباره رب الممكي
تمثاؿ الدراسة، وأيضاً يعتقد أف حور كػ رب الممكية اتحد مع المعبود الصقر 
"حوروف" كحور اختى وأف حور اـ اخت وحوراختى وحورو يكونوا أسماء لػ أبو 

 بعد أف كاف (3)وأيضاً فإف "رع حوراختى" أصبح حاكـ الأفؽ (2)اليوؿ أي "حوراف"
 .(4)"رع" حاكماً للآفؽ"

 
أيضاً ىناؾ ارتباط بيف المعبود القديـ "حور" الممؾ الأزلي في أفقو، حيث أف 
المجوعة الجنائزية لمممؾ تسمى "أفؽ الممؾ" والمعبود أبو اليوؿ ىو حور اـ اخت 
"في الأفؽ" أو رع حور اختى "الأفقي"، فيكوف أبو اليوؿ نفسو تمثيلًب لأفؽ الممؾ 

وقد ذكر رع حور اختى في نصوص الأىراـ، في فصؿ رقـ  (5)مؾ نفسوأو ىو الم
 .(6)15، وفي نصوص الموتى، في فصؿ رقـ 263-264

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
(1) Wilkinson, R.H., op.cit., p. 63, 66-68. 

 (.143)لوحة  337إريك ىونونج، وادي الدلوك، ص 
(2) Assmann, J., Harmachis, in: LA II, 992-993. 

(3) Assmann, J., Harachte, in: LA II, 956-960. 

(4) Barta, W., Re, in: LAV, 162-163. 

 .114، ص 2114عائشة لزمود عبدالعال، الدلكية الآلذية في العصر الدتأخر، القاىرة  (5)
 .145-142، ص 2112حسن صابر، متون الأىرام الدصريةا لقديمة، القاىرة  (6)

، 41-39، ص 2114بول بارجيو، كتاب الدوتى للمصريتُ القدماء، ترجمة ذكية طبوزاده القاىرة، 
 .56، ص 2113شريف الصيفي، الخروج في النهار، كتاب الدوتى، القاىرة، 
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ليية( تصؼ الأطوار الثلبثة لمسار رب الشمس )شكؿ وىناؾ ثلبث كيانات مقدسة )إ
( المعبود "خبرى" الجعراف عند الفجر ويستخدـ أيضاً رمز ىذا الجعراف لكتابة الجذر 14

"خبر" المعبر عف فكرة الولادة والتحوؿ والصيرورة والمتضمف مفيوـ الطاقة الحيوية الكامنة 
س، فالجعراف يُكوف كرة مف الفضلبت والتماثؿ يكوف مزدوج بيف سموؾ ىذه الحشرة والشم

ينقميا بدفعيا بقائمتيو الخمفيتيف ثـ يضع بيضو في قاع دىميز محفور تحت الأرض 
ويستخدـ البقايا النباتية التي صنع منيا الكرة لصنع وعاء يودع فيو فقسو ويغذيو، بينما يعد 

إخفاءه لبيضو لو وكره، فسموكو يصؼ بصورة متخيمة تحرؾ الشمس في السماء، كما أف 
تحت الأرض ومولد الجعراف الجديد وخروجو مف حفرتو يشبو بعث الشمس مف جديد بعد 
عبورىا المناطؽ المظممة الواقعة تحت الأرض، وتتخذ الشمس شكؿ الصقر وىي تستخدـ 
شخصية ذلؾ الطائر الجارح الكبير المحمؽ في الأفؽ ليتخذ شكؿ رع "الشمس" حور اختى" 

الظييرة والكممة التي اختارىا المصريوف القدماء للئشارة إلى الأفؽ ىي أي "الأفقى" عند 
"اخت" التي يرتبط جذرىا بفكرة الضوء واليالة المضيئة ويرى بعض الدارسوف أف معنى 
ىذه الكممة لا يجب أف يقتصر عمى المكاف الذي تبزغ منو الشمس، بؿ أنو يصؼ في 

ؿ تحركيا، وعميو فإف "اخت" تكوف تجسيداً الواقع اليالة المضيئة المحيطة بالشمس خلب
لمموقع الذى يتواجد فيو الكياف المقدس )الإليي( أي موطف المعبودات، والأفؽ الذي يتولد 
عنده المعبود الشمسي كؿ صباح يشبو أيضاً ساحة معركة تحارب فييا قوى الكوف 

لـ المحسوس، وأخيراً الإيجابية ضد قوى الظلبـ التي تحاوؿ التصدى لعودة الشمس إلى العا
" عند غروبيا  .(1)تتخذ الشمس شكؿ المعبود "أتوـ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .51-49ايزابيل فرانكو، الدرجع السابق، ص  (1)

 .112الدرجع السابق، ص عائشة لزمود عبد العال، 
 .364-363، ص 2111لزمد بيومي مهران، الحضارة الدصرية القديمة، الجزء الثاني، الإسكندرية 

، ص 2114،  ص 2114جورج استنيدرف، ديانة قدماء الدصريتُ، ترجمة سليم حسن، القاىرة 
16 ،29-31 ،42-46. 
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كجعراف في الصباح وكػ قرص  الأشكاؿ الرئيسية الثلبثة لػ المعبود "رع" :( 14شكل )

 الشمس في الظييرة وكػ رجؿ برأس كبش في المساء
 Wilkinson, R.H., The Complete Gods and Goddesses of Ancient Egypt, Cairo 2007, p. 208 نقلاا عن:

 
أما عف تفسير اسـ أبو اليوؿ، فيعتقد أنو جاء نتيجة قدوـ بعض الكنعانييف خلبؿ 

مف عصر الدولة  - يثة، فتعبدوا لتمثاؿ أبو اليوؿ الخاص بالأسرة الرابعةعصر الدولة الحد
القديمة، باعتباره صورة أصيمة لمعبود كنعاني قدسوه في وطنيـ باسـ "حوروف"، لذا أطمقوا 
اسمو عمى ىذا التمثاؿ ولعؿ المصرييف قد أجازوا ما أتى الكنعانيوف بو ثـ حُرؼ الاسـ 

راً إلى "حوؿ" وبعد ذلؾ قرب بيف اسـ التمثاؿ واسـ ورد لو في الكنعاني إلى "حورنا" وأخي
النصوص المصرية المتأخرة بمعنى "الأسد باحو" وانتيت إلى اسمو الحالي "أبو اليوؿ" 
وىذا اسـ يعبر في المغة العربية عف طابع الرىبة أو طابع اليوؿ الذي اكتسى التمثاؿ بو 

نفسو مف صمة تربطو بأحد الأسماء القديمة "حو وظنو الناس فيو ولكنو لا يخمو في الوقت 
او حوروف او حوؿ" بعد إحلبؿ الياء محؿ الحاء وبعد إضافة كممة "ابو" وىي كممة 
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تطورت فيما يبدو عف أحد لفظيف مصرييف قديميف، لفظ "بو" بمعنى "مكاف" أو اداة 
ؿ" يرجع إلى التعبير . وايضاً ربما الاسـ الحالي "ابو اليو (1)التعريؼ المذكر المفرد "با"

 .(2)المصري القديـ "بوحوؿ" إلى بيت الأسد
 
 التعميق التاريخي: -4

، (3)بعض الدارسوف ينسبوف الأسرة الثالثة عشر إلى بداية عصر الانتقاؿ الثاني
 ربما عمى أساس أنيا بداية الانييار والضعؼ الحقيقي الذي أصاب البلبد، عمى الرغـ 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .131عبدالعزيز صالح، الشرق الأدنى القدنً، الجزء الأول )مصر والعراق(، ص  (1)

، ص 1997فرانسواز دونان، كريستيان زڤي كوش، الآلذة والناس في مصر، ترجمة فريدبوري، القاىرة 
 (.8)شكل  131

 .178سيد توفيق، تاريخ الفن، ص  (2)
، 41، ص 219كارلو يوردا، التاريخ الدصور لدصر القديمة، ترجمة ابتسام لزمد عبد المجيد، القاىرة ص  (3)

 237نيقولا جريمال، الدرجع السابق، ص 
 .111ص  ،1998فرانسوا دوما، حضارة مصر الفرعونية، ترجمة ماىر جويجاتي، القاىرة  

   211عبد العزيز صالح، الشرق الأدنى القدنً )مصر والعراق(، ص 
 .25، ص 1997أ.أ.س. ادواردز، أىرام مصر، ترجمة مصطفى أحمد عثمان، القاىرة،  

 .325، ص 2119عبد الحليم نور الدين، تاريخ وحضارة مصر القديمة، الجزء الأول، القاىرة 
 .281-279رمضان عبده، الدرجع السابق، ص 

 245-241، ص 1989أحمد فخري، تاريخ مصر الفرعونية، القاىرة، 
،  الن جاردنر، مصر الفراعنة، ترجمة نجيب ميخائيل وعبد 137جيمس ىنرى برستد، الدرجع السابق، ص 

 .169، ص 1987الدنعم أبو بكر، القاىرة 
الثاني، ترجمة أحمد عبد الباسط، ر.ف. تايسيل، معجم الدول والأسر الحاكمة في العالم عبر العصور، الجزء 

 .388-387، ص 2111القاىرة 
Clayton, P.A., the complete pharaohs, London, 2006, p. 90 

Dodson, A., Hilton, D., op.cit., p. 100. 



 ثمانونالالتاسع و  المجلد                                                     مجلة المجمع العلمى المصرى              

353 

أنو بدأ منذ نياية عصر الأسرة الثانية عشر، في حيف بعض الدارسوف الآخروف ينسبونيا 
، ربما عمى أساس أنيا امتداد (1)ى نياية عصر الدولة الوسطىوالأسرة الرابعة عشر إل

واستكماؿ طبيعي للؤحداث التي بدأت في نياية الأسرة الثانية عشر، وأيضاً لاستمرار 
بعض الملبمح والسمات الفنية فييا والتي ظيرت بداية في الأسرة الثانية عشر مثمما يتضح 

تماثيؿ أبو اليوؿ والتي كانت مألوفة لدى عدد في تمثاؿ الدراسة، مف حيث الييئة والوضع ل
مف مموؾ الأسرة الثانية عشر مثؿ إمنمحات الثاني والثالث وسنوسرت الثالث، وأيضاً 
استمرار تسمية عدد مف مموؾ الأسرة الثالثة عشر باسـ إمنمحات وسنوسرت، ربما تأثراً 

وبصرؼ النظر إلى أى بمموؾ الأسرة الثانية عشر وربما لأصباغ الشرعية عمى حكميـ، 
فترة تنتسب ىذه الأسرة، إلى عصر الدولة الوسطى أـ عصر الانتقاؿ الثاني، ألا أنني 
أعتقد أنيا فترة ضعؼ مرت بيا البلبد وانعكس ذلؾ عمى كؿ الأمور في البلبد وحتى وأف 
ظيرت مشابية لما كاف في عصر الأسرة الثانية عشر، ولكف بالتأكيد أقؿ في المستوى في 

 ميع النواحي مثؿ الفنية.ج
 

ويرى بعض الدارسوف أف ما حدث في ىذه الأسرة يكوف صورة مشابية لما حدث 
في نياية عصر الدولة القديمة واغتصاب لمحكـ مف بيوت مختمفة وأف عدد حكاميا 

حاكـ وىذه الأسرة لازاؿ النقاش قائماً حوؿ ترتيب مموكيا وعيودىـ وطريقة  51حوالي 
، وتعتبر فترة حكـ ىذه الأسرة والأسرة التالية ليا )الرابعة عشر( (2)حكميـ وأعماليـ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
(1) Radwan, A., Chronology of Ancient Egypt, in: Ancient Egypt at the Cairo 

Museum, Cairo 2009, p. 10. 

 .315، ص 2112بتَون شيفر، الديانة في مصر القديمة، القاىرة 
 .16، ص 1999رندل كلارك، الرمز والأسطورة في مصر القديمة، ترجمة أحمد صليحة، القاىرة 

 .214-211عبد العزيز صالح، الدرجع السابق، ص  (2)
 .244أحمد فخري، الدرجع السابق، ص 

Bedier, Sh., the splendor of the Middle Kingdom (2040-1650BC), in 

Ancient Egypt at the Cairo , Cairo 2009, p. 119 
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مف الفترات الغامضة في تاريخ مصر القديمة ويرجع ذلؾ إلى كثرة الأسماء التي أدعت 
تمؾ الأسرة بصورة أنيا حكمت البلبد، ومف المرجح أف وحدة البلبد كانت قائمة في بداية 

ما، وأف حكاميا حاولوا المحافظة عمى مصر المتحدة التي ورثوىا عف مموؾ الأسرة 
الثانية عشر، ولعؿ أقوى بيوت ىذه الفترة ىو البيت الحاكـ في "منؼ" والذي امتد نفوذ 

 .(1)حكامو إلى بعض مناطؽ الصعيد والذى ربما يقابؿ الأسرة الثالثة عشر
 

فينسب إلى واحد مف ممكيف مف الأسرة الثالثة عشر والمذيف  أما تمثاؿ الدراسة
كاف اسميما لمتتويج واحد "سخـ كارع" وىو الذى وجد فقط عمى تمثاؿ الدراسة 
والممكيف ىما: الممؾ "إمنمحات سنب إؼ" او الممؾ "إمنمحات الخامس" ولا يُعرؼ مف 

فبعضيـ أشار أف فييما حكـ قبؿ الآخر عمى وجو الدقة، فقد اختمؼ الدارسوف، 
. والبعض الآخر أشار إلى أف امنمحات الخامس (2)"إمنمحات سنب إؼ" حكـ أولاً 

 ، ولذا فسوؼ نبدأ الحديث عف: (3)حكـ أولاً 
 

)ربما لذكر اسمو أولًا في قائمة لممموؾ منقوشة في  : الممك إمنمحات سنب إف أولا 
 منطقة الطود(:

في المقابؿ فإف بردية توريف ذكرت لا يُعرؼ بالضبط متى حكـ أو مدة حكمو، 
 الممؾ الآخر )إمنمحات الخامس( وعدد أخر مف المموؾ وربما السبب في ذلؾ ىو أف 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .329لدرجع السابق، ص عبدالحليم نور الدين، ا( 1)
 .642عبدا لحليم نور الدين، الدرجع السابق، ص ( 2)

Weil, R., Lafin du Mayen Empire egyptien, Vol. I, Paris 1918, P. 310 

Dodson, A., Hilton, Dodson, A., Hilton, D., op.cit., p. 100 

 .239-238نيقولا جريمال، الدرجع السابق، ص  (3)
 .8-6، ص 1993القديمة، الجزء الرابع، القاىرة،  سليم حسن، مصر

 .245، ص 1989أحمد فخري، تاريخ مصر الفرعونية، القاىرة، 



 ثمانونالالتاسع و  المجلد                                                     مجلة المجمع العلمى المصرى              

352 

ىذه البردية عُثر عمييا ممزقة وميمشة ويبدو أنو فُقد منيا عدد كبير مف أسماء مموؾ 
ىذه الأسرة وربما كاف مف بينيـ اسـ الممؾ المدعو "إمنمحات سنب إؼ" وكؿ الذي 

و عنو جاء مف خلبؿ بعض الآثار التي أشارت إليو حيث وجد نص عمى نعرف
في مصر  (1)أسطوانة زرقاء عُثر عمييا في منطقة المعلب بالقرب مف منطقة الجيميف

 العميا، يذكر:
 

 
 

تاوى[، الربتاف )إثى سخـ إؼ(، ممؾ مصر العميا والسفمي )سخـ  (2)"حور ]مح اب
 سنب إؼ(، مُعطى الحياة للؤبد".كارع(، ابف رع مف جسده )إمنمحات 

 

 .(3)وأيضاً وجد نفس النص عمى جعراف
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

(1) New berry, P.E., Note A New Egyptian King of the XIII Dynasty, in: 

PSBAXXI, 1899, pp. 282-283. 

ممح إب تاوىم يعتٌ مأمتُ الأرضتُم أي أرضى جنوب وشمال مصر وربما تأثر اسمو الحورى بالاسم  (2)

 مؤسس الأسرة الثانية عشر. shtp ib t3wy  الحورى للملك إمنمحات الأول 
Beckerath, J.V., HandBuch der Agyptischen Konigsnamen, Berlin, 1984, P. 

65, 197. 

 و مإثى سخم إفم يعتٌ مالقابض على صولجانوم.
(3) Budge, E.A.W., The Book of the Kings of Egypt, London, 1908, 

PL.LXXXVI, LXXXVI. 
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وأيضاً وجد اسـ ىذا الممؾ "الحورى والنسوبيتى" في قائمة لممموؾ منقوشة في منطقة 
)إمنمحات الخامس( ىو الذى يميو في  في القائمة( وربما الممؾ الآخر 11الطود )رقـ 

 في القائمة(، حيث أف اسـ التتويج المذكور غير كامؿ 11تمؾ القائمة )رقـ 

 )(1)  

 

 

 "حور ]مح اب تاوى[، ممؾ مصر العميا والسفمي )سخـ ]كا[ رع("

 

 "سخـ ]كػا[ رع"
 

في منطقة  (2)وأيضاً وجد اسـ ىذا الممؾ "امنمحات سنب إؼ" عمى كسرتيف
 (.15لطود )شكؿ ا
 عمى الكسرة الأولى: -أ

 

 رب الأرضيف )]سخـ كا[ رع(، حور ] مح إب تاوى [""سيد/ 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

(1) Bisson, F. De La Roque "Tod" (1934 A 1936), Le Caire 1937, P. III-IV. 

(2) Bisson, F., op.cit., p. 125-126, fig. 76. 
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 .الأسرة الثالثة عشر –كسرتيف عمييما اسـ الممؾ "امنمحات سنب إؼ"  :( 15شكل )

 Bisson, F., Dela Roque "Tod" (1934 A 1936), Le Caire 1937, p. 125-126, fig. 26نقلًب عف: 
 

 رة الثانية:ب( عمى الكس

 

 "حور ]مح اب تاوى[، ممؾ مصر العميا والسفمي )سخـ ]كا[ رع("
 

 : الممك إمنمحات الخامس: ثانياا 
سنوات وكؿ  6لا يُعرؼ بالضبط متى حكـ وطبقاً لبردية توريف فإنو حكـ حوالي 

الذى نعرفو عنو جاء مف خلبؿ بعض الآثار التي أشارت إليو حيث وجد نص في 
 ، يذكر:(1)بردية كاىوف

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
(1) Griffith, F.Li., Hieratic Papyri From Kahun and Gurob (the petrie 

papyri), Principally of the Middle Kingdom, London, 898, T.I (Text), p. 

19-20, T.II (Plates), PL.IX. 
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"العاـ الثالث، الشير الرابع مف فصؿ الفيضاف، اليوـ الخامس والعشروف، تحت حكـ 
 ممؾ مصر العميا والسفمي )سخـ كارع(، فيحيا دائماً وابداً"

 
 ، يذكر:(1)وأيضاً وجد نص في بردية توريف

 

 
 

 المعبود...العاـ السادس". "ممؾ مصر العميا والسفمى )سخـ كارع(،
 

( في المتحؼ 16وأيضاً ىناؾ لوحة عثر عمييا في اتريب )في بنيا الحالية(، )شكؿ 
وىي إىداء مف أمير يدعى "مرى رع" إلى ذلؾ الممؾ، والذي يصور  (2)البريطاني الآف

مف خلبؿ اسمو الحورى داخؿ السرخ الذى يعموه ىيئة الصقر )الذى يمثؿ المعبود 
الممكية = ىنا الممؾ(، ومتوجاً بالتاج المزدوج وداخؿ السرخ كُتب الاسـ حور رب 

الحورى ليذا الممؾ وىو سعنخ تاوى( وفي نفس الوقت، فإف صورة الصقر الذى يمثؿ 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

(1) Griffith, F.Li, op.cit., T.I (Text), pp. 84-85. 
(2) Budge, E.A.W., A Guide to the Egyptian Collections in the British 

Meseum 1909, p. 223, PL.XXVIII. 

 16، ص 1991الحسيتٌ صالح، نهاية مدينة فرعونية، القاىرة، 
Kurth, D., Nilgott, in: LA IV, 485-489, Wilkinson, R.H., op. cit., pp. 106-109. 
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 .الأسرة الثالثة عشر –لوحة الممؾ "إمنمحات الخامس"  :( 16شكل )

 نقلًب عف:
Budge, E.A.W., A Guide to the Egyptian Collections in the British Meseum 1909, p. 223, 

PL.XXVIII. 



 د. أسامه عبدالعال على                                            دراسة عن تمثال لأحد ملوك الأسرة الثالثة عشر     

357 

رب النيؿ الذى يصور جالساً عمى  (1)ى"الممؾ نراه يتمقى مائدة قرابيف مف المعبود "حعب
وبينيما ثلبث علبمات متشابكة مف  (2)الآرض، وعمى مائدة القرابيف إنائي حسػ)و(ت

أسفؿ لأعمى: علبمة واس رمز السمطة وعلبمة جد رمز الثبات وعلبمة غنخ رمز 
بمعنى: كؿ( وكأنو يعطيو   nbالحياة )ويبدو ىنا أف المائدة تأخذ شكؿ علبمة 

قدمة سكب الماء )أي ماء الفيضاف( والسمطة والثبات والحياة، والمعبود جعبى كؿ ت
يصور ىنا في صورة آدمية ذكريو ولكف ببطف ممتمئة وثدييف متتدلييف )ربما تعبيراً عف 

 الخصوبة( وفوؽ رأسو أجمة مف نبات البردي، والنص المصاحب لممنظر يذكر:
ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ــ

لدعبود جالساً على الأرض يعتقد الدارس أن وضع الدعبود محعبىم ىنا غتَ تقليدي، حيث صور ا( 1)
(، غتَ أننا نجده 19، 18( او واقفاً )شكل 17)القرفصاء( فعادة يصور جالساً على كرسي )شكل 

يصور جالساً على الأرض وىو يسكب مياه الفيضان، حيث ينبع نهر النيل من كهف خفي كما 
كرب للنيل الذى يجرى وربما يرجع ذلك إلى أن الدعبود م حعبى م   (،21تصور الدصري القدنً )شكل 

في أرض مصر، أوحى للمصري القدنً أن يصوره جالساً )القرفصاء( على الأرض أي أرض مصر التى 
يجرى من خلالذا، مع الاعتقاد أن تسجيلات مقاييس النيل في منطقة سمنو )جنوب الجندل الثاني 

أحمد فخرى، تاريخ  –مباشرة، حيث أخر حدود مصر الجنوبية(، بدأت تنقطع في عهد ىذا الدلك 
، ويبدو أن ىذا التجسيد للمعبود م حعبى م جالساً )القرفصاء( على 245مصر الفرعونية، ص 

لاسم الدعبود في عصر الدولة الحديثة، واسم   الأرض ومقدماً للتقدمة، قد استخدم كمخصص

 ويكتب عادة ىكذا:الدعبود محعبىم يكتب ىنا ىكذا 

 wb.III, 42, Gardiner. A., op.cit, P. 580                              

       

ويعُتقد أن الدصريتُ القدماء لم يقدسوا المجرى الدائي في حد ذاتو، بل الكائن الغامض الدستتً القائم تحت 
الأرض والذى تظهر معالم قوتو وفاعليتو مرة كل عام عندما يرتفع منسوب الدياه، كما أن الدعبود محعبىم كان 

في الجوىر مع الدعبود منونم أي الدياه الأزلية التي كانت الدظهر العام لتجسيد الخصوبة، وأيضاً يعتقد  يشتًك
أن الدعبود مجعبىم يعيش في مسكنتُ كان من الدفروض أن تنهمر منهما مياه الفيضان في بداية كل صيف، 

 =   القديمة الحالية(، وأول ىذين الدسكنتُ حسب الاعتقاد يكون عند رأس الدلتا )في موقع مصر 
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، ممؾ مصر العميا والسفمى، سيد/رب الأرضيف )سخـ كارع(، (3)"حور ]سعنخ تاوى[

 مُعطى كؿ الحياة والثبات )السمطة( مثؿ رع للؤبد.
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

وثانيهما بالقرب من الفتتُ بأسوان ولقد بقيت عبادة ىذا الرمز الكوني داخل نطاق لزلي لزدو للغاية  =
وبصفتو مساعداً للرب الأعلى، حيث كان حعبى يصور في مناظر الدعابد كمعبود ثانوى. باسكال ڤتَنوس 

 .267، ص 1991وچان يويوت، موسوعة الفراعنة، ترجمة لزمود ماىر طو، القاىرة، 
وكرب أزلي وخالق  CT.IV, 128Cوأيضاً ذكر الدعبود محعبىم في نصوص التوابيت كرب للفيضان 

 .CT.IV, 114C, 118Cوأقدم الأرباب 
 .CT.III, 299b, V, 292hوأيضاً ذكر في نصوص التوابيت أن الدتوفي يتطهر بمياه الفيضان 

 ,CT.1, 4d, VIكتقدمة مسكيبة الداءم للمتوفى   وأيضاً ذكر في نصوص التوابيت أن مياه النيل تقدم

172r, 215c-d. 

 وتقُرأ  إناء ماء محس)و(تم يكتب ىكذا: (2)
wb.III.. 157, Gardiner, A., op.cit., p. 529 (14). 

سعنخ تاوى يعتٍ ميحتِ الأرضم أي أرضى جنوب وشمال مصر وربما تأثر اسمو الحورى بالاسم الحورى  (3)

م  م سرة الثانية عشر، فالدلك الأول منثوحتب الثاني الذى كان اسمو الحورى لدلكتُ من الأ

م  والدلك الثاني منتوحتب الرابع الذى كان اسمو الحورى م 

 
Beckerath, J.V., op.cit., p. 63-64, 194-195. 
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 المعبود "حعبى" جالساً عمى الكرسي أماـ الممؾ :( 17شكل )

 .رة العشروفالأس –"رعمسسو الثالث" 
 Wilkinson, R.H., op.cit., pp. 108-109نقلاا عن: 

 
 .المعبود "حعبى" واقفاً وحاملًب التقدمة المعتادة :( 18شكل )

 .18، ص 1955ادولؼ إرماف، ديانة مصر القديمة، ترجمة عبد المنعـ أبو بكر ومحمد أنور شكري، القاىرة،  : نقلاا عن
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واقفاً ويصور مرتيف، ناحية اليميف يمثؿ الشماؿ )حيث يضع المعبود "حعبى"  :( 19شكل )

عمى رأسو نبات البردى شعار الشماؿ( وناحية اليسار يمثؿ الجنوب )حيث يضع عمى رأسو 
نبات الموتس شعارا لجنوب( وكلب التصويراف لممعبود يقوماف بعقد شعارى الشماؿ والجنوب 

تي تعنى "وحد" أي أف ىذا المنظر عامة ال "sm3")أي نبات البردى والموتس( عمى علبمة 
الذى يعنى "توحيد الأرضيف" أي "أرضي شماؿ وجنوب  "sm3t3wy"يصور ما يسمى بػ 

 الأسرة التاسعة عشر. –مصر"، يوجد ىذا المنظر عمى تمثاؿ ضخـ لػ رعمسسو الثاني 
 Wilkinson, R.H., op.cit., P. 107نقلًب عف: 

راف المقدساف )الإليياف( المذيف يقوماف بيذا العمؿ أصلًب ىما المعبوداف "حوروست" تجدر الإشارة، ىنا إلى أف العنص
بصفتيما يمثلبف الشماؿ والجنوب مف أرض مصر وأيضاً ربما يمثؿ ىذيف الكيانيف المقدسيف )الإلييف( التقاء الصفات 

ؿ المعبود "ست"، فمف مياـ المعبود التكميمية الضرورية لبقاء البلبد عمى قيد الحياة وقد يحؿ المعبود "چحوتى" مح
"چحوتى" أنو يعيد ما تقوض مف وحدة البلبد وىو الذي يتسبب في عودة الفيضاف، ولكف مف المؤكد أف ىذا العمؿ "سما 
تاوى" يكتسب دلالتو الحقيقية عندما تكوف صورة المعبود "حعبى" المزدوجة ىي التي تقيـ ىذا الطقس الشعائري، )فيو 

(، حيث الفيضاف بصفتو جالب الوحدة يكوف في واقع الأمر الظاىرة التي تبُقى عمى ترابط البلبد "رب الفيضاف"
. 181-179، ص 2111إيزابيؿ فرانكو، معجـ الأساطير المصرية، ترجمة ماىير جويجاتي، القاىرة  -وتلبحميا

و المزدوجة، يجدد قوى الممؾ وحيويتو وأيضاً يُعتقد أف ىذا الطقس الشعاري الذى يقوـ بو رب الفيضاف "حعبى" في صورت
 .432كؿ عاـ. كريستياف ديروش نوبمكور، المرجع السابؽ، ص 
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 المعبود "حعبى" جالساً وىو يسكب مياه الفيضاف، :( 23شكل )

 .حيث ينبع نير النيؿ مف كيؼ خفي كما تصور المصري القديـ
 .79إيزابيؿ فرانكو، المرجع السابؽ، ص  : نقلاا عن

 
بالقرب مف  (1)وجد اسـ ىذا الممؾ منقوشاً عمى صخور منطقة شط الرجاؿ وأيضاً 

 منطقة السمسمة في مصر العميا.

 
 "حور ]سعنخ تاوى[

 
مف الجرانيت الأسود، لػوزيره الذى  (2)وأيضاً وجد اسمو في نص عمى تمثاؿ صغير

 يدعى "خنمس":
ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ــ

(1) Petrie, F., Aseason in Egypt, 187, London, 1888, PL.XV No. 466. 

(2) Newberry, P.E., Extracts from My Note books (IV) in: PSBAXXIII, 

1901, p. 222-223 
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، يُعطى إناء (2)رع رب الجبميف، – (1)"تقدمة يعطييا الممؾ )تعُطى تقدمة ممكية( لػ سبؾ
 ماء )تقدمة سكب الماء( لػ نيت، تحت حكـ ممؾ مصر العميا والسفمي )سخـ كارع(".

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

الدعبود سبك ىو أحد أىم الدعبودات الدصرية القديمة والذي جُسد عادة في صورة تمساح، وترجع عبادتو إلى  (1)
، تصويره على ختم من منطقة مطرخانم، والذى يعتقد عصور ما قبل التاريخ ومن أقدم الشواىد لذذا الدعبود

أنو يشتَ إلى أحد الدلوك الدسمى بـ مالدلك التمساحم وقد كان مركز عبادة الدعبود مسبكم في منطق الفيوم إلى 
جانب ظهور عبادتو في أماكن أخرى مثل جبلتُ )سمنو( وجبل السلسلة وطيبة وغتَىم وقد ذكر في نصوص 

اً للربة منيتم وقد برزت عبادة مسبكم خلال عصر الدولة الوسطى ربما لقرب العاصمة الأىرام بوصفو ابن
الجديدة مإثت تاوى = اللشتم من مركز عبادتو مالفيومم، حيث اعتبر كرب حامي وأيضاً دخل اسمو في 
أسماء بعض ملوك الدولة الوسطى مثل مسبك حتبم، وأيضاً فقد قدس كرب قوى من خلال ارتباطو 

اح الذى يتميز بالقوة والشراسة والقدرة الإخصابية العالية إلى جانب ارتباطو بالنيل )كما نعلم فإن بالتمس
التمساح لا يعيش إلا في نهر النيل(، وأيضاً فقد ارتبط سبك مع العديد من الدعبودات، فقدذكر في نصوص 

= صا الحجر بالغربيةم والتي كانت ربة  الأىرام أنو ابناً للربة منيتم التي كان مركز عبادتها في منطقة مسايسم
للحرب ولكنها في نفس الوقت كانت ربة للفيضان )أو للماء( والتي تسكن ضفاف النيل حتُ ترقد 
التماسيح على ضفافو الطميية )الغرينية(، وىذه التماسيح الراقدة بدون شك صور للمعبود )سبك والذي 

يعد أيضاً مسبكم رباً للماء مثل أمو منيتم وأيضاً ارتبط  صور كتمساح يرضع من ثديي الربة نيت وبالتالي
رعم وكان الذدف من وراء ىذا الدمج ىو أن  –مسبكم بالدعبود مرعم حتى دلرا في صورة واسم مسبك 

يحظى ىذا الدعبود مسبكم بنصيب من القوة التي تمتع بها رب الشمس مرعم والذى كان يتحكم في مقادير 
فقد ارتبطت تجسيدات الدعبود مرعم بـ التمساح والصقر والكبش، وايضاً بصفة عامة  العالم أجمع وكما نعلم

 فقد ارتبط مسبكم بالدلك والدلكية وصار رمزاً للسلطة والقوة الدلكية الحاكمة.
Wilkinson, H.R., op.cit., p. 218-220 Brovarski, E., Sobek, in: LAV, 995-

1031, Helck, W., Sumenu, in: LAVI, 110, 

، ادولف 127، ص 2119عبد الحليم نور الدين، تاريخ حضارة مصر القديمة، الجزء الأول، القاىرة 
 .55،61-54، 41-39إرمان، الدرجع السابق، ص 
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رجميف، عُثر  –رقبة  –مف الشست، بدوف رأس  (3)وأيضاً وجد نص عمى تمثاؿ جالس
 عميو في منطقة الفنتيف، يذكر:

 

 
 

يد/ رب الأرضيف، سيد/ رب الشعائر، ممؾ مصر العميا والسفمى "المعبود الطيب، س
 ربة الفنتيف، مُعطي الحياة". (4))سخـ كارع(، ابف رع )إمنمحات(، محبوب ساتت

 
 
 
 
 
 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
(2)  

diعادة تُكتب : rdi   و di  كُتبت                       بمعتٌ ميعطىم وأيضاً في نصوص الأىرام

 .حلت لزل  وفي عصر الدولة الوسطى نجد أن  
Gardiner, A. oip.cit., p. 533 

(3) Weill, R., Un Grand Dépositoire D'offrandes Du Moyen Empire A 

Elephantine, in: RdE 7, 1950, p. 189 (3). 

ساتت أحد أعضاء ثالوث الجندل الأول )خنوم، ساتت، عنقت(، فقد ارتبطت ساتت مع عنقت  (4)
منذ عصر الدولة الوسطى، ثم منذ عصر الدولة الحديثة ظهر ثالوث الجندل الأول )خنوم، ساتت، 

 عبقت(
Valbelle, D., Satet, in: LAV, 487-488. Otto, E., Anuket, in: LA 1,333-334. 

Otto, E., Chnum, in: LAI, 951, Dreyer, G., Katarakt, in: LAIII, 357. 
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