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طرز عمائر مديىة المىيا في القرن 

 التاسع عشر

 وبداية القرن العشريه

 "دراسة لواجهات بعض العمائر"
 

 *أحمد عبد القوي محمد. د
 

 : ممخص البحث
ييتم موضوع البحث بدراسة مجموعة من واجيات العمائر الكائنة بمدينة المنيا 

ك من خلال دراسة واجيات مجموعة في القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين وذل
من العمائر حيث تضم مدينة المنيا مجموعة كبيرة من القصور والبيوت والفيلات التي 
تعود لمقرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين لذا اختار الباحث مجموعة نماذج لتمك 

 المنشآت لدراستيا.
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 .جامعة مصر للعلوم والتكنولوجيا - كلية الآثار والإرشاد السياحي -الإسلامية مدرس الآثار والعمارة *  
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وحرص الباحث عمي ان تكون مجموعة العمائر موضوع البحث متنوعة من 
دق والبيوت، وقد شممت واجيات تمك العمائر الطرز حيث الوظيفة فمنيا القصور والفنا

السائدة في تمك الفترة وىي الوافدة من اوربا مثل طراز النيضة المستحدثة والطراز 
 الاوربي والتي تواري معيا الطراز الاسلامي.

 
ويضم البحث ايضا تحميل وتأصيل لمعناصر المعمارية والزخرفية التي استخدمت 

ل العقود والاعمدة بانواعيا والعناصر الزخرفية مثل عقود في واجيات العمائر مث
 الازىار والدروع وزخارف الميثولوجيا.

 
 :  هدف البحث

تتميز مدينة المنيا بوجود العديد من المنشآت المتنوعة التي تعود الي القرن 
التاسع عشر وبداية القرن العشرين، لذا ييدف البحث الي القاء الضوء عمي بعض 

شآت من خلال دراسة لواجياتيا وما تحويو من عناصر معمارية  وزخرفية، ىذه المن
 وكذلك الطرز التي تنتمي الييا تمك المنشآت.

 
  : إشكالية البحث

تمثمت إشكالية البحث في عدم القدرة عمي دخول ىذه المنشآت ذلك لانيا كميا 
ي تخطيطيا مشغولة بالسكان فمم يستطع الباحث أن يدخل الي المباني ليتعرف عم

وزخارفيا من الداخل الامر الذي جعل الباحث يقوم بدراسة الواجيات الخارجية 
وذلك لاحتفاظ تمك الواجيات بعناصرىا المعمارية والزخرفية، كما أن داخل ىذه 
المنشآت يمكن ان يكون قد تم طمسو أو تغييره حسب رغبة ساكنييا، ودليل ذلك ما 

كان من الأنسب التركيز عمي دراسة الواجيات  يبدو من بعض شرفات المباني، لذا
وما تحويو من عناصر معمارية وزخرفية، واستخلاص الطرز التي بنيت عمييا تمك 

 المنشآت.
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 : منهجية البحث
اتبع الباحث الدراسة الميدانية فقام بتوصيف المنشآت موضوع البحث عمي 

آت من خلال وظائفيا، الطبيعة، كما اتبع الباحث الدراسة النظرية بتصنيف المنش
وكذلك دراسة العناصر المعمارية والزخرفية التي تحوييا واجيات تمك المنشآت، لذا 

 .المنازل – الفنادق – القصور : ي النحو التاليمجاء تصنيف المنشات ع
 

ثم تطرق الباحث الي دراسة الطرز التي اتبعيا المعمار في تمك الفترة فجاءت 
 : كالتالي

 .المستحدثة طراز النيضة -
 .طراز الكلاسيكية الجديدة -
 .الطراز الاوربي -
 .طراز الركوكو -
 .الطراز القوطي -
الطراز الاسلامي وعوامل اضمحلالو خلال القرنين التاسع عشر وبداية القرن  -

 العشرين.
 

وتعرض الباحث بالدراسة لمعناصر المعمارية والزخرفية بواجيات المنشآت 
 : ناصر المعماريةموضوع البحث ومن الع

 .النوافذ -
 .العقود -
 .الأعمدة -
  .الفرنتون -
 .الفرندات )الشرفات( -
 .الرفارف -
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أما العناصر الزخرفية التي تضمنتيا واجيات عمائر المنيا موضوع البحث فيي 
 : كالتالي

 .زخارف عقود الازىار -
 .زخارف الدروع -
 .زخارف الميثولوجيا -
 

لنتائج التي توصل الييا الباحث، وقائمة بأىم المصادر ثم اختتم البحث بأىم ا
والمراجع التي اعتمد عمييا الباحث، ودعم الباحث مادتو العممية بمجموعة من 
الموحات لممنشآت موضوع البحث قام بتصويرىا بنفسو من خلال الدراسة الميدانية 

 التي قام بيا.
 

 مديىة المىيا

 
عبد الحميد صاحب خراج مصر من قبل تنسب مدينة المنيا إلى الخصيب بن 

، وكانت المنيا قاعدة مديرية المنيا، وتعد من المدن (1)أمير المؤمنين ىارون الرشيد
 ووردت أيضاً باسم Temaniالقديمة ذكرىا اميمينو فى جغرافيتو وقال أن إسميا 

temani khoufou   بين وقال إن ىذين الإسمين يرجعان الى مدينة المنيا، وىى مذكورة
 Meniحيث المكان الحالى لمدينة المنيا ىذه، وقال أن كممة  (3)والبينسا (2)طحا

معناىا المرضعة، وذكرىا جوتييو فى قاموسو ناحية  Mooneمعناىا المنيا، وكممة 
Mant khoufou  وقال إن كترميرر وبروكش واميمينو نسبوىا إلى المنيا ونسبيا جوبا

م، 1891داود، وقد حقق ما بو وموقعيا فى سنة إلى المكان الذى بو آثار مدينة 
التى كانت مركزاً لسمطة أشراف  Elambag ووضعو بالضبط فى محل العنبجة

 الامبراطورية الوسطى الغربية الذين دفنوا فى مقابر بنى حسن. 
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وذكرىا الإدريسي فى نزىة المشتاق باسم منية بن الخصيب ووصفيا بأنيا قرية عامرة 
 .(4)رض متصمة العمارات وقصب وأعناب كثيرة ومتنزىات ومبان حسانحوليا جنات وأ

 
ووردت فى مصادر أخرى باسم المنيا، ومنية ابن الخصيب وعمى لسان العامة 

ىـ، 1236منية ابن الخصيب ومنية الفولى حيث بيا مقام الشيخ الفولى فى تاريخ سنة 
اعدة مديرية المنيا التى وردت مختصرة باسم المنيا وىو اسميا الحالى، وىى الآن ق

 .(5)م1833ىـ/1249تكونت أول مرة بأمر عال سنة 
 

 أنواع العمائر بمدينة المنيا :
بمدينة المنيا  22وبداية القرن  19تنوعت العمائر التى تعود إلى أواخر القرن 

  .وشممت قصور وفنادق ومبانى )عمائر( لمسكنى
 

 :: القصور  أولً 
من الناحية المعمارية والزخرفية ويبدو من عمارتيا  وىى المنشآت الأكثر ثراءاً 

الذين أنشأوىا، ونرى  أنو قد انفق عمييا جيداً وتوضح الحالة الإقتصادية لأصحابيا
وبداية  19المعمار وقد اىتم بتطبيق الطرز التى شاعت فى تمك الفترة )نياية ق

 معمارى أو الزخرفى.( مثل الطراز الأوربى والطراز القوطى سواء فى التكوين ال22ق
 

 : قصر إسكندر غطاس
يقع بشارع الجميورية وصاحبو الأصمى ىو اسكندر غطاس الذى باعو والقصر 
مكون من طابقين، ويطل بواجيتين إحداىما رئيسية عمى شارع الجميورية والأخرى 

شرفات )بمكونات( الوسطى سورىا  3 ع الآخر، وتحوى الواجية الرئيسيةعمى الشار 
كتنفيا اثنتان كل منيما سورىا مستقيم وعمى جانبى كل تراس عمودان مستدير ي

 .(5، 2، 1جيما تاجان كورنثيان )لوحة رقم يتو 
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( وتبدو القبة 3ويتميز القصر بقبتو التى يزينيا زخارف قشور السمك )لوحو رقم     
ن كانت الأبراج القوطية تنتيى بقمة مدببة وكانت تغطى بما  متأثرة بالطراز القوطى وا 

، ويحتل القصر موقعاً متميزاً إذ أنو يطل عمى شارعين لذا عمد (6)يشبو قشور السمك
ميندس البناء لجعل مدخل القصر فى الناحية التى يمتقى عندىا تقاطع الشارعين وىو 
مدخل يؤدى إلى مساحة فضاء تؤدى إلى مدخل الكتمة السكنية لمقصر وىو عبارة عن 

( والمدخل الداخمى يتقدمو سمم لأنو 4الا لأسد )لوحة رقم دعامتين يعمو كل منيما تمث
كذلك جعل الميندس قبة  (7)22 ،19 مرتفع عن الأرض وىو تأثير أوربى شاع فى

 القصر فى نفس الموقع أعمى البناء.
 

 : قصر آل الحكيم
( وأىم ما يميزه نظام 6يقع بشارع الجميورية وىو مكون من طابقين )لوحة رقم 

، 7ز عمى أعمدة مستديرة )لوحة رقم العقود النصف الدائرية التى ترتك الفرندات ذات
( التى توجد كفاصل 8(، أيضاً يزين القصر أشرطة من الزخارف النباتية )لوحة رقم 8

بين الطابقين وفى نياية الطابق الثانى، ويتميز القصر بالسيمتريو فى أجزاء واجيتيو 
( وىذا من 1نصف دائرى )لوحة رقم فيو عبارة عن قسمين يتوسطيا قسم بارز 

 .(8)سمات طراز النيضة المستحدثة الذى من سماتو التماثل التام بين قسمى الواجيات
 

ويحيط بالقصر حديقة ليست بالكبيرة، ووجود الحديقة أو المساحة الفضاء متأثر 
 .(9)يةبالطراز الأوربى وىذه المساحات تؤدى وظيفة الفناء أو الصحن فى المنازل الإسلام

 
 : قصر آل بهجت

يقع بشارع الجميورية أيضاً وىو مكون من طابقين توسط الواجية بالطابق الأول 
فرندة طائرة تطل عمى الحديقة بثلاثة عقود من النوع المسمى رقبة الجمل )لوحة رقم 

9 ،12). 
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ويعمو الفرندة الطائرة نافذتان مستطيمتان بالطابق الثانى يتوجيما زخرفة نباتية 
توسطيا زخرفة الدرع، ويكتنف الفرندة الطائرة والنافذتان بالطابقين الأول والثانى ت

نافذتان بكل طابق تعموىما وحدتان زخرفيتان كالسابق وصفيما، ويعمو القسم الأوسط 
من القصر حجرة مربعة تحوى نافذتان أسفميما زخرفة عقود الأزىار يتوجيما من 

 (.11أعمى زخرفة درع كبيرة )لوحة رقم 
 

 : قصر صاروفيم )الحزب الوطنى القديم(
يقع أيضاً بشارع الجميورية، ميدان بالاس وىو مكون من طابقين ويتميز بوجود 
الفرندات المستديرة والمربعة، إذ توجد بالواجية الشرقية فرندة مستديرة بالطابقين الأول 

فتحوى فرندات مربعة  (، أما باقى الواجيات12والثانى المكون منيما القصر )لوحة رقم 
(، ويزين القصر 13ذات عقد مستقيم محمولة عمى أعمدة ذات تيجان آيونيو )لوحة رقم 

 (.14( وزخرفة الدرع )لوحة رقم 14اسفل وأعمى النوافذ زخرفة عقود الأزىار )لوحة رقم 
 

 : قصر عادل المنياوى
مكون من  يقع بشارع راغب المتفرع من شارع الحرية وسط مدينة المنيا، وىو

(، ومحاط بحديقة صغيرة، ولو واجيتان شمالية وغربية، 15أربعة طوابق )لوحة رقم 
وتتميز الواجيات بالتماثل فالقسم الأوسط عبارة عن فرندة عمى جانبييا عمودان ذات 
تيجان آيونيو، ويكتنف ىذا القسم قسمان آخران عبارة عن نوافذ مستطيمة تعموىا 

الأزىار، ويحوي القسم الايسر فرندة طائرة بكل طابق تطل  زخارف نباتية أىميا عقود
 .(16عمي الحديقة باعمدة كورنثية )لوحة رقم 

 
 : : الفنادق ثانياً 

يوجد بمدينة المنيا عدة فنادق أىميا فندق بالاس وفندق ماجستيك وفندق بالاس 
 الأكبر.ىو 
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 : فندق بالس
رف باسم الفندق ويتكون الفندق يقع بشارع الحرية ويطل عمي ميدان بالاس الذي ع

من ثلاثة طوابق فقط، ويتميز الفندق بالنوافذ المستطيمة الكبيرة خاصة بالواجية الرئيسية، 
(، وتتميز النوافذ ايضا 17وىي الواجية الشمالية التي تطل عمي ميدان بالاس )لوحة رقم 

انبييا شكلان بانيا محاطة بزخارف جصية قواميا خطوط مشعة وورقة الأكانثس عمي ج
 (.19ادميان يمثلان زخارف الميثولوجيا التي او الملائكة او الجنيات )لوحة رقم 

 
كذلك يضم الفندق بالطابقين الثاني والثالث بعض الفرندات المطمة عمي الميدان 
يتوجيا عقود من نوع رقبة الجمل يرتكز عمي عمودين ذاتا تيجان ايونية )لوحة رقم 

(، ويتخمل الواجية 17اجية عدد من عنصر الفرنتون )لوحة رقم (، ويعمو جدار الو 18
 شرقات درابزينو من الحديد.  

 
 : فندق ماجستيك

يقع بشارع الحرية وىو مكون من طابقين، أىم مايميزه الشرفات المفرغة 
)البمكونات( والنوافذ المستطيمة بالطابق الثانى يزين أعلاىا خارف عقود الأزىار )لوحة 

 (.22، 21، 22رقم 
 

 : : البيوت ثالثاً 
ويقصد بيا العمائر وتطل مباشرة عمى الشوارع لايحيط بيا سور أو حديقة ويوجد 

 : بمدينة المنيا العديد من تمك العمائر اختار الباحث منيا عدداً كنماذج ليا وأىميا
 

 : منزل فانوس
عمى يقع بشارع الجميورية وىو مكون من ثلاثة طوابق يطل بواجية الكبيرة 

شارع الجميورية وىى الواجية الجنوبية التى تتميز بالتماثل بين أقساميا )لوحة رقم 



 أحمد عبد القوي محمد. د                                                                         طرز عمائر مدينة المنيا

977 

مستويات من النوافذ المزدوجة معقودة بعقد مدبب  3(، والقسم الأوسط عبارة عن 24
( وينتيى من أعلاىا بحجرة يزينيا 23زين أسفميا بزخرفة عقود الأزىار )لوحة رقم 

( نقش بوسطو اسم صاحب 25محارى )لوحة رقم  عقد نصف دائرى يتوسطو شكل
(، وقد شاعت طريقة تسجيل الأسماء 25)لوحة رقم  1934المنزل فانوس وتاريخ سنة 

فى العقود منذ عيد محمد عمى وبعدىا حيث كان ينقش اسم محمد عمى فى وسط 
لًا نقش بديع لمغاية والى جانبو اسم ابراىيم باشا بنفس الحروف والمقاس وكان ذلك دلي

 . (12)عمى المنزلة التى كانت لإبراىيم باشا عند والده
 

( وقد 23وأسفل ىذا العقد يكتنف النافذتين الاخريتين تمثالين لسيدتين )لوحة رقم 
التماثيل والوجوه الآدمية  22وبداية ق 19 ،18 اقتبس المعمار فى قصور القرن

ىذا الطراز بتصوير  والجنيات أو الملائكة من طراز الروكوكو الأوربى اذ غير
 .(11)الميثولوجيا أو الأساطير

 
 طرز عمائر مديىة المىيا

 
تعددت طرز عمائر المنيا موضوع البحث ولم تخرج عن الطرز السائدة فى تمك 
الفترة وىى طراز الكلاسيكية الجديدة وطراز النيضة المستحدثة والطراز الأوربي 

ائر المنيا وقد بدأ ظيور ىذا الطراز منذ والطراز الإسلامي الذى جاء قميلًا جداً بعم
 بداية القرن التاسع عشر الميلادي.

 
فمنذ عصر محمد عمى ظيرت تصميمات جديدة لمقصور ذات السلالم المزدوجة 
والأبنية الخشبية مع كسونيا من الخارج والداخل بالبياض كما ظيرت كرانيش بنيايات 

لرشيقة من الرخام الممون الأبيض الواجيات والشبابيك بيضاوية الشكل والعمد ا
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وانعدمت المشربيات الاسلامية الاصمية وحمت محميا تمك الشبابيك الحديثة كما كثر 
 .(12)إنتشار التماثيل

 
 وقد ظيرت ىذه الطرز فى عمائر مدينة المنيا وىى :

  : طراز الكلاسيكية الجديدة (9

از إحياء لزخارف الفن انتشرت الكلاسيكية الجديدة فى أوربا ويعتبر ىذا الطر 
الإغريقى الرومانى القديم، وقد إستخدم ىذا المصطمح لعممية إحياء الطرز القديمة 

 ومدينة بيتسون  Hercalancumوخاصة بعد إكتشاف مدن جديدة مثل ىيروكولانتوم 

Peostum  (13)وغيرىما. 

 
 ووفد طراز الكلاسيكية الجديدة إلى مصر فى القرن التاسع عشر خاصة وأن
حكام مصر حينذاك فتحوا أبواب البلاد وأتوا بالتأثيرات الأوربيو، وقد تمثل ىذا الطراز 
فى العديد من المنشآت التى شيدت فى مصر فى تمك الفترة خاصة عصر الخديوى 

 .(14)إسماعيل
    

وقد ظيرت عناصر طرز الكلاسيكية الجديدة فى عمائر المنيا فى قصر ال 
سمي الواجيتين حيث ارتد المعمار بقسمين يفصميما قسم الحكيم في التماثل بين ق

 (.6اوسط بارز )لوحة رقم 
 

 : طراز النهضة المستحدثة (7

ىو إحياء تقاليد العمارة الكلاسيكية والعودة إلى القديم وكانت بدايتو فى مدينة 
ن ا ثم انتقل منيا إلى بمدافمورنسا ثم روما والبندقية وطغى ذلك عمى جميع مدن إيطالي

، وكانت بداية ىذا الطراز فى القرن القرن الخامس عشر الميلادى ثم انتشر فى أوربا
اوروبا فى القرنين السادس عشر والسابع عشر، وقد أعيد إحياء ىذا الطراز فى 
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القرنين الثامن والتاسع عشر واطمق عميو طراز النيضة المستحدثة ووفد إلى مصر مع 
 .(15)المعماريين الأوربيين

 
ا سبق نعرف أن ىذا الطراز انتشر ببطىء ويرى البعض أنو طراز إنجميزي، ومم

ولم يكن ىذا الطراز قوطياً ولا إغريقياً ولكنو مستمد من عصر الكلاسيكية الإيطالية 
ن كان ىذا لا يمنع أنو استوحى بعض عناصره من طرز الباروك والروكوكو  .(16)وا 

 
لقرن التاسع عشر الميلادى لعدة وظير طراز النيضة المستحدثة فى مصر فى ا

عوامل منيا وجود جالية فرنسية كان ليا تأثير بين الجاليات الأخرى الأوربية الموجودة 
فى مصر، وكذلك وجود جالية إيطالية وقد وفد عدد كبير من الميندسين الإيطاليين 
ام إلى مصر بالإضافة إلى وجود المعماريين الأجانب فى القاىرة، وميول بعض الحك

 .(17)مثل الخديوي إسماعيل لمفرنسيين
 

ومن أىم مميزات طراز النيضة المستحدثة ىو إعادة إحياء عناصر الكلاسيكية 
مثل الفرنتونات التى تتوج المبانى والأعمدة الكلاسيكية بأنواعيا، واستخدام وحدات 

 .(18)النواية والأسنان والبيضة والسيم وأوراق الأكانتس المنفذة بشكل متكرر
 

وظيرت ملامح طراز النيضة المستحدثة فى عمائر المنيا بقصر اسكندر باشا 
غطاس حيث تنتيى واجة القصر بفرنتون مثمث، وكذلك بقصر آل الحكيم حيث الأمدة 

 الكلاسيكية التى تحمل العقود، وكذا بقصر الحزب الوطنى متمثلًا فى الأعمدة الآيونية.
 
 : الطراز الأوربى (1

الأوربى بوجود حدائق تحيط بالقصر أو مساحات فضاء، وىذه  يتميز الطراز
المساحات الفضاء أدت دور الفناء فى المنازل الإسلامية حيث كانت تمد المنازل 
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والبيوت بالإضاءة والتيوية اللازمين، ولا نستطيع نسبت ىذا الطراز الي الكلاسيكية 
اروك، ولكن يمكن أن يطمق ولا إلى طراز النيضة، ولا إلى الطراز القوطي، ولا الب

عميو إسم عام، وىو الطراز الأوربى إذ تأثر بالعمارة الأوربية الغريبة عن الذوق 
 .(19)المحمى

 
وأصبح الطراز الأوربى ىو الأبرز بين الطرز المعمارية التى سادت فى 
القرنين الثامن عشر والتاسع عشر الميلاديين من حيث تأثيره عمى القصور 

القاىرة ومصر بصفة عامة، وقد جمعت بعض ىذه القصور بين ىذه والمساكن فى 
الطرز جميعاً، ومن سمات ىذا الطراز الاوربى أن القصور كان يحيط بيا حدائق 
ذات مساحات واسعة، وكانت الواجيات تتكون من كتل بارزة وغائرة وكذلك عمل 

وبارزة عن  ، كما كانت المداخل ضخمة(22)نوافذ مستطيمة كبيرة بواجيات القصر
 سمت الواجية.

 
وقد نرى ملامح الطراز الاوربى تقريباً فى جميع منشآت مدينة المنيا موضوع 
البحث فكميا تحوى نوافذ مستطيمة كبيرة، أما الإىتمام بالمدخل البارز فقد وجد فى 
منزل اسكندر غطاس فنجده يضع المدخل الخارجى لمسور فى مكان بارز ممتقى 

و تمثالين لأسدين، وخمف ىذا المدخل يوجد سمم يصعد إلى شارعين، وأضاف إلي
مدخل البناء، وفى قصر آل الحكيم تمثل الطراز الاوربى فى الحديقة التى تحيط 

 بمبنى القصر، وكذلك قصر آل بيجت، وقصر صاروفيم، وقصر عادل المنياوى.
 
 : طراز الركوكو الوربى (1

م، 1742نتقل إلى ألمانيا سنة ازدىر طراز الروكوكو الاوربى فى فرنسا وا
واستمر مستخدماً فى أوربا حتى القرن الثامن عشر الميلادى، وأعيد إحياؤه فى القرن 

 .(21)التاسع عشر الميلادى
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وتميز طراز الروكوكو الاوربى بزخارف الوجوه التى تحيط بيا ملائكة أو جنيات 
الأساطير، ومناظر  أعمى نوافذ المبانى، وىو ما يعرف بتصوير الميثولوجيا أو

الجنيات وخاصة الروكوكو الفرنسى، وقد كانت موضوعات الميثولوجيا أو الأساطير 
ىى التى ميزت الروكوكو الاوربى عن الروكوكو التركي الذى اىتم بتصوير النباتات 

 .(22)والزخارف التجريدية
 

تنم وتحوى معظم عمائر مدينة المنيا موضوع البحث مناظر الميثولوجيا التى 
عن تأثرىا بطراز الروكوكو الاوربى حيث وجدت ىذه المناظر فى واجية منزل فانوس 
متمثلًا فى تمثالين لسيدتين، كذلك وجدت مناظر الميثولوجيا بواجية مبنى القومسيون 
الطبى القديم، وقد نفذت مناظر الميثولوجيا فى أوجو الأسود بالكوابيل الحاممة وكذلك 

وجدت ايضا في واجية فندق بالاس الشمالية التي تطل عمي زخارف آدمية عارية، و 
 ميدان بالاس عمي جانبي النوافذ المزينة بالزخارف الجصية.

 
 : الطراز القوطي (1

نما استخدم ىذا  مصطمح العمارة القوطية ليس لو علاقة بالفترة القوطية، وا 
فى البناء، المصطمح لمدلالة عمى من تمردوا عمى إستخدام أساليب عصر النيضة 

واتجو نحو سمات طراز جديد مستوحى من الفنون الشرقية القديمة، عمى أن ىذا 
الطراز ازدىر فى القرن التاسع عشر الميلادى، وكان معروفاً فى العصور الوسطى 
فيو متطور عن الفنون الرومانية التى كانت سائدة فى الفترة من القرن السادس إلى 

 .(23)شر إلى السادس عشر الميلاديينالعاشر اليجريين / الثانى ع

 
وأىم ما يميز الطراز القوطى ىو استخدام الأبراج التى تكتنف واجيات 
القصور والتى تنتيى بقمة مدببة عمى ىيئة القمم الرصاص، وكانت تغشى بما يشبو 

عة والعقود التى تشبو شكل ، كذلك استخدام العقود التقاط(24)قشور السمك
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ىذه العقود مستدقة الطرف معروفة فى العمارة الرومانسية فى ، وتعد (25)الشعمة
القرن الحادى عشر الميلادى، وقد عرف من قبل فى الشرق الأدنى فى العمارة 
الإسلامية فى القرن الثامن الميلادي، وانتشر فى مصر وتونس وصقمية حين كانت 

 .(26)تحت السيطرة العربية
 

مائر المنيا فى قصر اسكندر غطاس وقد ظيرت مظاىر الطراز القوطى فى ع
 حيث يعمو المدخل قبة مغشاه بزخارف قشور السمك.

 
 : الطراز السلامى (6

لا يكاد الطراز الاسلامى يظير عمى واجيات عمائر مدينة المنيا، وبدا فقط 
وكان  1934 عمى واجية منزل فانوس متمثلًا فى النص الكتابى بالواجية )فانوس(

اء توارى الطراز الإسلامى بصفة عامة فى القصور بدءاً من ىناك عدة أسباب ور 
 القرن الثامن عشر وحتى القرن العشرين، ومن ىذه الأسباب : 

 
 : طبقة الحكام -1

فقد أدى ميل أمراء وباشاوات أسرة محمد عمى إلى تطبيق الطرز المعمارية الوافدة 
ى، فكان محمد عمى فى قصورىم، وىذا ما أدى إلى تقميص الطراز المعمارى الإسلام

باشا نفسو متأثراً بالطرز الأوربية فى بناء القصور، فقد بنى لنفسو قصراً كبيراً وسط 
حدائقو الواسعة، ويتألف ىذا القصر من طابق واحد مبنى بشكل مربع كبير حول بحيرة 

 صغيرة فى وسطيا فسقية من الرخام، وكان النزلاء يصمون إليو بالقوارب.
 

عمي عمى دربو فظيرت طرز اخرى مثل الرومى التركى  وسار أمراء محمد
)الركوكو التركى( الذى انتشر فى البلاد فى النصف الأول من القرن التاسع عشر 

 .(27)الميلادى، وكذلك الطرز الاوربية الأخرى التى وفدت إلى مصر
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  : الوافدون -2

مصر تمثل الوافدون فى القرن التاسع عشر فى الاوربيين الذين جاءوا إلى 
فى البعثات العممية والجاليات الأجنبية الذين كان ليم دور كبير فى نقل الطراز 
الاوربى إلى مصر مما أدى إلى تقميص الطراز الإسلامى، فقد نقموا طرزا اوربية 
إلى مصر عن طريق رغبة كل فرد فى تشييد منزل خاص بو عمى الطراز 

ى زحف الطرز المعمارية والفنية الاوربى، وكذا الجاليات الأجنبية التى ساىمت ف
إلى مصر ومحاولة تطبيقيا فى منشآتيم، وعمى الرغم من ذلك إلا أن عدداً كبيراً 
من ىؤلاء الأجانب كانوا معجبين بالطراز الإسلامى وتأثروا بو فى قصورىم 

 .(28)ومنازليم
 

  : العامل الإقتصادى -3

تنفيذ فقد إنتشر عمى الاوربى كان أقل فى التكمفة وأسرع فى اللأن الطراز 
حساب الطراز الاسلامى، فبدلًا من أن يستخدم المعمار الأحجار المنحوتة بدقة 
والمقرنصات الحجرية والأبواب المطعمة والمصفحة والمكفتة والزخارف الخشبية 
الدقيقة الصنع والأسقف المجمدة استخدم الجدران المبنية بالدبش والمونة والآجر، 

قسميا إلى قنوات مما يوحى بأنيا مبنية بالحجر، واستخدم فى  وغمفيا بطبقة ملاط
تنفيذ الزخارف نظام الفورم الجصية أو القوالب، وبذلك تكون ىذه الطريقة الثانية أقل 
فى النفقات التى تحتاج إلييا العمارة الاسلامية التى تستنفذ من النفقات ضعف ما 

 .(29)تستنفده الأولى
 

  : العامل الثقافى -4

ثل فى تيار المدينة الحديثة الغربية حيث اتجيت ىندسة المبانى نحو ويتم
 (32)الأشكال الإفرنجية سواء فى الداخل أو فى خارج المنشأة

 العىاصر المعمارية بىاجهات عمائر المىيا
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تضم واجيات العمائر بمدينة المنيا عناصر معمارية ىامة تتمثل فى العقود 

 الفرنتون والرفارف والفرندات. والأعمدة بأنواعيما وغيرىا مثل
 

  : العقود
جمل تحوى واجيات عمائر المنيا العقود بأنواعيا فمنيا النصف دائرى ورقبة ال

، وغالباً ما تقع ىذه العقود متوجو لمشرفات أو المداخل )المفرطح( وغيرىما من العقود
 أو النوافذ.

 
  : العقد النصف دائرى

ربية الاسلامية فى جميع العصور والاقطار، كما انتشر ىذا العقد فى العمارة الع
كان منتشراً فى جميع الطرز المعمارية فى العالم القديم والوسيط والحديث وفى الشرق 
وفى الغرب، وليس من السيل الوصول لا إلى أول من ابتكره ولا أول عصر ابتكر 

 . (31)فيو
 

ى قبة الصخرى، ثم وأقدم مثال لمعقد النصف الدائري فى أثر عربى اسلامى ف
تتابع استخدامو بعد ذلك وبقمو بسبب الإقبال عمى أنواع العقود الأخرى فى العمارة 

 .(32)العربية الاسلامية فى الشرق والغرب
 

وقد وجدت العقود نصف دائرية بواجيات عمائر المنيا فى الفرندات بواجية 
، 6كيم )لوحة رقم قصر آل بيجت، ووجد أيضاً يتوج القسم الأوسط من قصر ال الح

7 .) 
 

 :  العقد المدبب
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ىو ذلك العقد الذى يتكون نصفاه من مركز مختمف، وظير فى قصير عمرة 
، ويرى البعض أن العقد المدبب ظير قبل الاسلام فى قصر بن (33)وحمام الصرخ

م، وىو المثل الوحيد فى منطقة الشام 564:  562وردان الذى يؤرخ بين سنتى 
ى الشك المحيط بعمائر قصر وردان، مما يجعل نسبة العقد ىذا بالاضافة إل

، وقد انتشر العقد (34)المدبب لمشام فى العصر البيزنطى فييا كثير من الريبة
المدبب انتشاراً كبيراً فى العمارة الإسلامية، وأصبح من مميزاتيا البارزة، وقام 

ورىا فى العمارة المعمار المسمم بتطويره، وابتكار أشكال عديدة منو أثرت بد
 .(35)العربية الأوربية

 
ومن الأشكال التى ابتكرىا المعماريون العرب المسممون ثلاثة أنواع أوليا 
العقد المدبب الذى يتكون من قوسين رسماً من مركزين والثانى العقد المدبب الذى 
يتكون من أربعة أقواس رسمت من أربعة مراكز، والثالث وىو الذى يتكون من 

رسماً من مركزين يمس كل قوس منيما مستقيم يمتقى مع المستقيم الآخر  قوسين
فى قمة العقد المدببو وىو العقد الفاطمى الذى يطمق عميو خطأ اسم العقد 

 .(36)الفارسى
 

وقد وجد العقد المدبب فى واجيات عمائر المنيا فى نوافذ منزل فانوس )لوحو 
 (.7رقم 

 
 :  العقد المستقيم

الحالات بصنجات من الحجر ونادراً ما يبنى بالمبن أو الآجر،  يشيد فى معظم
وظير فى العصر الرومانى والبيزنطى ووجد فى العصر الإسلامى بقصر الحير 

  (37) م(732ىـ/112الشرقى )
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والعقد المستقيم ىو الذى يأخذ شكل العتب وىناك من يرى أن العقد المستقيم لم 
دما بدأ المعمار يستخدم الحجر فى البناء يظير فى مصر قبل العصر الفاطمى عن

بدلًا من الآجر ومن أقدم أمثمتو فى مصر أحد المداخل الفرعية لجامع الحاكم بأمر 
 (38) م(1213 – 992ىـ/423 – 382الله الفاطمى بالواجية الشمالية الغربية )

 
وقد وجد العقد المستقيم فى واجيات عمائر المنيا بقصر صاروفيم متوجاً 

 ندات الطائرة، وفي معظم نوافذ واجيات عمائر مدينة المنيا.الفر 
 

 :  الأعمدة
مفردىا عمود وجمعو فى القمو أعمدة وفى الكثرة عَمَد بفتحتين وعُمُد بضمتين 

والعمود فى  (39)وقرىء بيا قولو تعالى "فى عَمَدٍ ممددة" و"فى عمد عمد ممددة"
ت عمى طول قطرىا الأصغر وتكون اليندسة كل قطعة يزيد طوليا أكثر من عشر مرا

 .(42)متحممة لقوة ضغط
 

والعمود أيضاً ىو ما دعمت بو الأسقف والجمع أعمدة والعمود فى المغة ىو 
العصا والخشبو ويتكون العمود من ثلاثة أجزاء رئيسية ىى القاعدة والبدن والتاج، 
 وقد عرفت الأعمدة منذ أقدم العصور، واستخدمت فى المعابد القديمة

 .(41)والكنائس
 

ويعرف العمود باسم التاج الذى يعموه وقد اعتمد الإغريق فى العصور القديمة 
عمى طرز الأعمدة الإغريقية وتفاصيميا، وجعموا ليا طابع رومانى وخاصة العمود 
الدورى والأيونى والكورنثى، وأضافوا إلييا نوعين ىما العمود التوسكانى وىو اشتقاق 

 .(42)لعمود المركبمبسط من الدورى وا
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وجدت الأعمدة بواجيات عمائر مدينة المنيا وىى متنوعة منيا الكورنثى 
والأيونى وغيرىما، وغالباً ما كان موضع ىذه الأعمدة بطرفى الفرندات حاملًا العقود 

 المتوجو ليا.
 

 :  الأعمدة الكورنثية
ن الخامس الميلادى من أىم أنواع الأعمدة التى عرفتيا العمارة الإغريقية فى القر 

أعمال الزخارف حيث اخترع التاج الكورنثى كبديل لمتاج الأيونى حيث لمرغبة فى 
يشبو العمود الكورنثى العمود الأيونى فيما عدا تاجو الذى يتميز بطابع خاص يرجح 
أنو مشتق من الأعمدة المصرية القديمة الناقوسية الشكل حيث استبدل الاغريق عن 

وفو بو ثمانية أوراق، ويعمو التاج ورقة نبات الموتس بورقة الأكنثس فكل صف من صف
 .(43)لفافات صغيرة

 
وقد وجدت الاعمدة الكورنثية بواجيات عمائر المنيا بالتراسين خمف الفرندة 
الوسطى بقصر اسكندر غطاس حيث يوجد عمى جانبى كل تراس عمودان من النوع 

  .(5الكورنثى )لوحو رقم 
 

 :  الأعمدة اليونية
الأيونى وتطوره إلى سواحل بحر إيجو والأراضى  يرجع البعض نشأة العمود

الشرقية التى كانت خاضعة للإغريق، حيث ثبت أن اصول ىذا النوع من الأعمدة 
، وينسب البعض العمود الأيونى إلى (44)الشرقية كان مأخوذاً عن الحيثيين والرافدين

بحر إلى بحر الأيونين سكان شبو جزيرة اليونان القديمة حيث لجأ اليونا نيون إلى 
إيجة وآسيا الصغرى حيث استقر الطراز الأيونى والذى يتميز بدقة نسبو وكثرة زخارفو 
وتاجو الذى يتميز بشكل لفافتو الولبيو ويحمل العمود الأيونى الكثير من المؤثرات 
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الفارسيةكما تأثرت زخارفو بالروح الشرقية أما تاجو فيرجح أنو من أصل أشورى أو 
 .(45)مصرى قديم

 
وقد وجدت الأعمدة الأيونية بواجيات عمائر المنيا بقصر صاروفيم عمى جانبى 

 (.13الفرندة الوسطى بالقسم الاوسط من واجيات القصر )لوحو رقم 
 

 الىحدات والعىاصر السخرفية بىاجهات عمائر المىيا

  
 :  النوافذ

النوافذ من عناصر التيوية والإضاءة لأي منشأة، وىي ايضا مظير من 
ظاىر التلاؤم مع الطبيعة المناخية لممنطقة التي يعيش فييا الانسان، وترتبط م

، وقد دخل عمي النوافذ (46)النوافذ باتساع الشوارع وارتفاع الابنية المطمة عمييا
الكثير من التغير اذا ما قارنا نوافذ الطراز الاسلامي في البيت المسمم بمنشات 

شر وبداية القرن العشرين، فقد كانت النوافذ القصور والبيوت في القرن التاسع ع
في البيت المسمم قميمة وتكاد بعض الواجيات ان تخمو منيا وان وجدت فكانت 
مرتفعة بالطابق الاول واىتم المعمار المسمم بان تطل النوافذ عمي الفناء الاوسط، 
وجعميا في بعض الاحيان مكشوفة لانيا تطل عمي الداخل بينما جعل النوافذ 
المطمة عمي الخارج في شكل المشربيات اي الخشب المعشق حيث يشاىد الانسان 

، (47)الذي بالداخل كل من في الخارج بينما الذي في الخارج لا يشاىد من بالداخل
اما النوافذ في القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين فقد اختمفت سواء في 

حسب الطراز الاوربي فصارت اكثر العدد او الشكل او الحجم اذ سادت النوافذ 
عددا واكبر حجما واتساعا واكثر زخرفة لدرجة انو يمكن تحديد طراز المنشأة من 
خلال نوافذىا واصبحت النوافذ تاخذ اشكالا متعددة منيا المستطيل والمربع 

 .(48)والبيضاوي والمعقود
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ي واذا كانت النوافذ في البيت المسمم تطل عمي الصحن الاوسط اي عم
الداخل لمحصول عمي الضوء واليواء اللازمين بل ان العض ذىب لاكثر من ذلك 
في وظيفة الصحن فقال بان الصحن استخدم في ايواء حيوانات النقل وحفظ 
الامتعة الزائدة عن الحاجة، وكان يوجد بو الفرن والطاحون والمطبخ وحجرة 

ا في القرن التاسع عشر استقبال الزائرين وكان سكن الحريم بالطابق العموي، ام
فقد اصبح القصر مكون من قاعات تفتح عمي بعضيا البعض متأثرة بالطراز 

وقد فتحت نوافذىا عمي  (49)الاوربي الذي يقوم عمي نظام الحجرات والقاعات
 الخارج بدلا من الصحن.

 
ومما سبق يمكن القول ان المنشآت التي صممت في القرن التاسع عشر وبداية 

لم تراعي البعد الديني  -عمي الطرز الوافدة واىميا الطراز الاوربي-شرين القرن الع
 والاجتماعي الذي كان سائدا في نوافذ البيوت الاسلامية.

 
وتضم منشات مدينة المنيا جميعيا سواء القصور او البيوت او الفنادق نوافذ 

ما تزين ىذه  مستطيمة متسعة تطل عمي الشوارع او الحدائق المحيطة بالمبني وغالبا
النوافذ بزخارف متنوعة في اسفميا او في اعلاىا مثل زخرفة عقود الازىار او الدروع 

 وغيرىا.
 

 : الفرندات )الشرفات(
الفرندة ىي بلاطة ممتدة خارج خط واجية البناء وترتكز عمي كوابيل حاممة، 
ة وتتصل بالغرف بواسطة باب يعمو مستوي سطح الارض، وتحاط بدرابزين لحماي

، وتعتبر الفرندة في حد ذاتيا كتمة معمارية (52)الواقف والجالس لرؤية المحيط الخارجي
ذات طابع اوربي، وىي احدي الابتكارات التي اتت من واقع البيئة الاوربية، ويرجع 
البعض الي ان السبب في ذلك ان الشمس في ىذه المناطق غير ساطعة ومن ثم وجد 



 ثمانونالالتاسع و  المجلد                                                  مجلة المجمع العلمى المصرى                 

991 

ا لاستقبال الزوار، وفي غالب الاحيان تشرف ىذه المعمار في ذلك العنصر مكان
الشرفات عمي الحديقة وتختمف مساحتيا باختلاف موقعيا وتشرف عمي الخارج من 
خلال اعمدة يتبع حجميا حجم الشرفة، وتشبو الشرفة المقعد داخل العمائر السكنية 

 .(51)الاسلامية
 

ية المستخدمة في وتعتبر الفرندات او الشرفات من اكثر الوحدات المعمار 
واجيات عمائر مدينة المنيا، ولا يكاد مبني يخمو منيا سواء في القصور او الفنادق او 
العمائر السكنية، وتنوعت اشكال الشرفات في تمك المباني فمنيا ما جاء مستديرا 
ومنيا ما جاء مستطيل الشكل، وقد زينت تمك الفرندات بزخارف نباتية فجاء الدرابزين 

 الاحيان مفرغا عمي ىيئة زخارف نباتية.في غالب 
 

 : الكوابيل
ىي الاذرع الحاممة لما فوقيا من شرفات او كرانيش او غيرىا، وىي تؤدي ايضا   

دورا زخرفيا الي جانب دورىا الوظيفي، وفي بعض الاحبان تاتي الكوابيل كجانب 
ة لمشرفات، وقد ، ووجدت الكوابيل في معظم مباني مدينة المنيا حامم(52)تكميمي فقط

زينيا المعمار بزخارف متنوعة اكثرىا النباتية وفي بعض الاحيان نفذ عمييا رسوم 
 الميثولوجيا او الملائكة والجنيات.

 
 : الرفارف

عبارة عن بروز يحمل عمي كوابيل مثبتة عمي ابعاد منتظمة في الجدار من   
عنصر معماري  الخارج يجاور بعضيا بعضا، وتعود اىمية الرفارف الي انيا

يؤدي وظيفة ىامة ىي الوقاية من حرارة الشمس والمطر بالاضافة الي كونو حمية 
، وقد وجدت الرفارف في العمارة (53)معمارية تضيف جمالا ورونقا لممبني

الاسلامية فوق بوائك الاسبمة والمقاعد والكتاتيب والاسبمة والقصور والقباب التي 
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، والرفارف نوعان مائمة ومستقيمة، اما (54)تغطي الميضآت في صحون المساجد
درجة بحيث تمقي بظميا كاملا في حالة ميل  32المائمة فيكون ميميا بقدر 

، أما (55)الشمس لمداخل فتمنع دخوليا بمقدار لا يضر بصحة من بالداخل
الرفارف المستقيمة او الافقية فان خطوطيا تسقط مباشرة، ولا تبدو جسيمة او 

ارف المائمة بالاضافة الي ان ىيئتيا وسمكيا يعطي قدرا كبيرا ــــل الرفــمة مثــثقي
من المساحة لمفنان لتحويميا الي حمية معمارية تضفي جمالا ورونقا عمي 

 .(56)المبني
 

وقد وجد الرفرف في مباني مدينة المنيا في اعمي واجيات قصر ال الحكيم وال 
 اجستيك.بيجت وقصر صاروفيم، كما وجد ايضا بفندق م

    
  : الفرنتون

يعتبر الفرنتون من أىم الوحدات المعمارية الكلاسيكية الميم وغالباً ما يوجد   
الفرنتون متوجاً الواجيات والأبواب والنوافذ فى قصور القاىرة والأقاليم خلال القرنين 

حدة الثالث عشر والرابع عشر اليجريين/التاسع عشر والعشرين الميلاديين، والفرنتون و 
 .(57)معمارية ارتبط ظيرورىا بعصر النيضة الحديثة فى العمارة

 
ويعرف الفرنتون بأنو تمك البروزات التى تعمو الواجيات ويتوقف ارتفاعيا عن 
مقدار إتساع الفتحات المراد تغطيتيا ومقدار إرتفاعيا أو تقويسيا إذ يوجد نوعان ليذه 

ظير بييئة قوس الآخر المنحنى الذى يالوحدة أحدىا مستقيم الجوانب مثمثى الشكل و 
 .(58)، وكمما كانت قاعدة الفرنتون قصيرة كان ارتفاعيا كبيراً والعكسمن دائرة
 

 وقد وجد الفرنتون يتوج الواجية الرئيسية لقصر اسكندر غطاس.
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 العىاصر السخرفية

 
 :  عقود الأزهار

من جميع ىذه ىى تشكيمة زخرفية من الأزىار والورود والفاكية، أو تتكون 
العناصر معاً، أو تكون مربوطة أو معقودة فى شريط، وتأخذ العديد من الأشكال سواء 
المستقيم أو ذو الأطراف المتساقطة، وعادة ما تعمو النوافذ والأبواب وكورنيش 

 .(59)الأسقف
 

م ولكنيا كانت من أىم 19، 18الأزىار والفاكية وليدة القرن ولم تكن عقود 
رفية التى تنسب إلى الإغريق فيم اول من إستخدموا الزخارف النباتية العناصر الزخ

بشكل عقود أو بشكل شريط، وكانت تتكون بصفة أساسية من ثمار الفواكو وأوراق 
 .(62)الشجر والنباتات

 
وقد وجدت عقود الأزىار بمعظم واجيات عمائر المنيا بقصر اسكندر أسفل 

افذتى الحجرة المربعة التى تعمو قصر آل الفرنتون الذى يتوج الواجية وأسفل ن
بيجت، وأعمى وأسفل نوافذ قصر الحزب الوطنى القديم وأعمى نوافذ قصر عادل 

 المنياوى.
 

 : الدروع
الدروع وحدات زخرفية عبارة عن لوحة مجسمة محاطة بإطار من زخارف نباتية 

سفل ومنيا ما وحمزونية، وتتعدد أشكال الدروع فمنيا الغير منتظم والمسحوب من أ
يأخذ الشكل البضاوى المحدب من أعمى والمسحوب من أسفل ومنيا ما يأخذ شكل 

. ويعود أصل زخرفة الدروع إلى الحضارة اليونانية إذ كانت (61)الكوة أو ىيئة القمب
 (62)ترمز إلى ما يسمى بالالو زيوس وىو يشق الرعد
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بمنزل فانوس تتوج الجزء وتوجد زخرفة الدروع عمى واجيات عمائر مدينة المنيا 
الاوسط وبداخل الزخرفة نص تأسيس المنزل، وايضا بقصر ال بيجت باعمي الفسم 

 الاوسط.
 

 : زخارف الميثولوجيا أو الأساطير
وتمثميا صور الملائكة أو الجنيات، وقد ظيرت فى ىيئة شابات جميلات بدون 

بعد الأجنحة، وقد  أجنحة، وكانت تصور مرتدية رداء قصير، ثم اضيف إلييا فيما
بدأت ىذه المناظر فى القرن الرابع الميلادى، وشاعت فى القرن السادس 

 .(63)الميلادى
 

وتوجد مناظر الميثولوجيا فى عمائر المنيا بقصر فانوس وتتمثل فى تمثالين 
(، كما توجد عمي جانبي بعض نوافذ 23لامرأتين بالواجية الرئيسية لمقصر )لوحة رقم 

 (.19لوحة رقم فندق بالاس )
 

 وتائج البحث

 
بعد ىذا العرض لبعض زاجيات عمائر مدينة المنيا في القرن التاسع عشر 

 وبداية القرن العشرين احسب انني توصمت الي النتائج الاتية:
تنوعت عمائر مدينة المنيا في القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين فوجدت  -

ت وقصر ال الحكيم والفنادق مثل القصور مثل قصر صاروفيم وقصر ال بيج
 فندق بالاس وفندق ماجستيك والبيوت مثل منزل فانوس او العمارات السكنية.

تنوعت الطرز التي اتبعتيا منشآت مدينة المنيا في نفس الفترة وىي الطرز  -
الوافدة من اوربا مثل الكلاسيكية الجديدة والنيضة المستحدثة والطراز الاوربي 

 الطراز القوطي.وطراز الركوكو و 
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تواري الطراز الاسلامي في منشآت مدينة المنيا في القرن التاسع عشر وبداية  -
القرن العشرين، وىي بذلك لم تشذ عن القاعدة التي كانت عمييا منشآت القاىرة 
في تمك الفترة وان كانت قصور القاىرة وجد بيا الطراز الاسلامي في بعض 

فقد اختفي تماما الميم الا في واجية منزل  القاعات والزخارف، اما في المنيا
 فانوس في النص الكتابي الذي يتوج منتصف الواجية.

عدم ارتفاع طوابق الفنادق عن ثلاثة طوابق او طابقين بعد الارضي كما في  -
فندق بالاس، بل ان فندق ماجستيك لم يتعدي الطابقين او طابق واحد بعد 

 الارضي.

نيا عناصر معمارية متنوعة منيا النوافذ استخدم في واجيات عمائر الم -
 المستطيمة والعقود والاعمدة بانواعيا.

تميزت قصور منشات مدينة المنيا خاصة القصور بالحجم الصغير، ولعل ذلك  -
يعود الي ان ممكيتيا كانت لاشخاص من غير ذوي السمطة او الامارة، او لعل 

وبالتالي فان المساحة  ذلك يعود الي وجود تمك القصور داخل مدينة المنيا
المتوفرة لم تسمح ببناء قصور ضخمة كالتي نراىا بالقاىرة او حتي ببعض قري 
محافظة المنيا نفسيا، ولعمذلك يفسر لنا تعدد الطلاابق ببعض القصور فوصل 

 الي اربعة.
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 ملحق الصىر الفىتىغرافية 
 

  

 الواجية الجنوبية لقصر :( 9)لوحة 
 اسكندر غطاس.

 الشرفات والعقود والاعمدة  :( 7)لوحة 
 بقصر اسكندر غطاس.

 

  

 صرقالقبة التي تتوج مدخل  :( 1)لوحة 
 اسكندر غطاس تزينيا قشور السمك.

 مدخل قصر  :( 1)لوحة 
 .اسكندر غطاس

 

  
 احدي شرفات قصر :( 1)لوحة 

 اسكندر غطاس.
 الواجية الرئيسية  :( 6)لوحة 

 لقصر آل الحكيم.
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 العقود النصف الدائرية :( 7) لوحة

 بقصر ال الحكيم.

 
 الزخارف النباتية بواجية :( 8)لوحة 

 قصر ال الحكيم.

 
 .واجية قصر ال بيجت :( 9)لوحة 

 

  
 القسم الاوسط من واجية قصر :( 91)لوحة 
 الفرندة الطائرة تحمميا  وتبدو ال بيجت 

 عقود رقبة الجمل.

 زىار زخرفة عقود الا :( 99)لوحة 
 والدروع تتوج قصر ال بيجت.
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  القرندات المربعة بقصر صاروفيم. :( 91)لوحة  منظر عام لقصر صاروفيم. :( 97)لوحة 

  
 زخارف عقود الازىار :( 91)لوحة 

 بقصر صاروفيم.
 الواجية الرئيسية  :( 91)لوحة 

  لقصر عادل المنياوي.

 
اجية فرندات طائرة بطرف الو  :( 96)لوحة 

 عادل المنياوي. الرئيسية لقصر

 
 الواجية الرئيسية لفندق بالاس. :( 97)لوحة 

 
 فرندات يتوجيا  :( 98)لوحة 

 عقد رقبة الجمل يفندق بالاس.
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 نموذج لنوافذ فندق بالاس  :( 99)لوحة 

 .تحيط بو زخارف جصية

 
 السرفات المفرغة :( 79)لوحة 

 بفندق ماجستيك.

 
 .جية فندق ماجستيكوا :( 71)لوحة 

 

 
 نموذج لنوافذ فندق  :( 77)لوحة 

  .ماجستيك وزخرفة عقود الازىار

 
اعمي واجية منزل فانوس وتبدو  :( 71)لوحة 

 .زخارف الميثولوحيا وعقود الازىار والدرع

 
 واجية منزل فانوس. :( 71)لوحة 

 
 نص تأسيس منزل فانوس :( 71)لوحة 

 .ويخوي اسم صاحب المنزل
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 لهىامشا

 
ىـ(: المواعظ والاعتبار بذكر الخطط 845المقريزي )تقى الدين أحمد بن عمى ت  (1)

 .225 ص ،1، جـ1996المعروف بالخطط المقريزيو، مكتبة الآداب، القاىرة  والآثار.

طحا: ذكرىا بن حوقل أنيا مدينة غير طراز ومنيا أبو جعفر الطحاوى الفقيو العراقى  (2)
أبو القاسم بن حوقل(، صورة الأمصار. النصيبى ) فقياءصاحب كتاب اختلاف 

. وىى من المدن 159م، ص1967الأرض، الطبعة الثانية، القسم الأول، طبعة ليدن 
ومنيا إسميا العربى طحا وردت فى  touhoوالقبطى  tyhrالقديمة اسميا المصرى 

طحا الأعمدة ىـ 933المسالك لابن خرداذبة والبمدان لميعقوبى من كور مصر وتربيع 
نسبة إلى المعبد ذى الأعمدة الذى كان قائماً بيذه المدينة. انظر محمد رمزى، 

م، 1945القاموس الجغرافى لمبلاد المصرية من عيد قدماء المصريين حتى سنة 
 .234 ص ،2القسم الثانى، جـ

لغرب المقصود بالبينسا ىنا إحدى قرى بنى مزار محافظة المنيا، تقع إلى االبينسا:  (3)
كم عمى الجانب الغربى لبحر بو يوسف. انظر أحمد  22من مدينة بنى مزار بحوالى 

عبد القوى محمد، مدينة البينسا دراسة أثرية عمرانية فى العصر الإسلامى، مخطوط 
م ، 1999رسالة ماجستير غير منشورة، مقدمة الي كمية الآثار، جامعة القاىرة، 

ذا الإسم )البينسا( منيا بينسة الواحات . انظر .وقد عرفت عدة مدن وبمدان بي12صـ
. وبينسة الفيوم انظر الفريد ج بتمر، فتح العرب لمصر، ترجمة 155 ابن حوقل، ص

. وبينسة شبراخيت وىى 197، صـ1993محمد فريد أبو حديد، دار الكتب المصرية 
 ناحيو بشبراخيت بمديرية البحيرة وىى بينسة سيام بدمنيور، انظر

Amelineu.,GeographieDel'EjypteAlEpoqueCopte,Paris1890.P.93 
وبينسة المنيا موقع أثري شيير بو العديد من الآثار الإسلامية منيا مسجد الحسن بن  

الحسن بن صالح والقباب الاأثرية واشتيرت أيضاً بصناعة المنسوجات والفخار فى 
 العصر الاسلامى، انظر عبد القوى، مدينة البينسا.

 .198–197ص  ص 2مد رمزى، القاموس، القسم الثانى، جـمح (4)
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. وقد حدث إستقلال المنيا بعد تسمية ولاية 198صـمحمد رمزى، القاموس الجغرافى،  (5)
الوسطى عمى أن يضاف الييا بلاد مركزى المنيا  البينساوية باسم مأمورية الأقاليم

أمر من محمد عمى باشا سنة وأبو قرقاص وجعمت مدينة المنيا قاعدة ليذه المأمورية ب
 .212 ص،  2جـ 2م. انظر محمد رمزى، القاموس الجغرافى، ق1832ىـ/1245

عبد الحميد العجانى، تاريخ الفن الجميل من عصر النيضة إلى الوقت الحاضر، دار  (6)
 .24 ، ص1929الكتب المصرية 

ة القاىرة في عبد المنصف سالم حسن نجم، طرز قصور الامراء والباشوات في مديت (7)
 .416 م، ص2222القرن التاسع عشر، زىراء الشرق 

عبد المنصف سالم حسن نجم، حموان مدينة القصور والسرايات، دراسة أثرية وثائقية  (8)
 .299 ، ص2226لعمران المدينة وآثارىا الباقية والمندثرة، زىراء الشرق، القاىرة 

 .323 عبد المنصف، حموان، ص (9)

 .6 ، ص1932، 423ور، عددمجمة المص (12)

 .411 عبد المنصف سالم حسن نجم ، طرز قصور الامراء والباشوات، ص (11)

توفيق أحمد عبد الجواد، العمارة الإسلامية فكر وحضارة، مكتبة الأنجمو المصرية  (12)
 .272 ، ص1987

الأول من غدير دردير عفيفى، العقود بمحافظة الفيوم خلال القرن الثالث عشر والربع  (13)
القرن الرابع عشر اليجري / القرن التاسع عشر وبداية العشرين الميلادي، دراسة أثريو 
فنيو، مخطوط رسالة دكتوراة غير منشورة، مقدمة إلى كمية الآثار، جامعة الفيوم 

 .132 ، ص2212

 .297 عبد المنصف سالم حسن نجم، حموان مدينة القصور والسرايات، ص (14)

 .298 صف سالم، حموان مدينة القصور والسرايات، صعبد المن (15)

 .138 غدير دردير، القصور بمحافظة الفيوم، ص (16)

 .142 غدير دردير، القصور بمحافظة الفيوم، ص (17)

 .299-298ص  عبد المنصف، حموان، ص (18)

 .324-323ص  عبد المنصف، حموان، ص (19)

 .415 وات، صعبد المنصف، طرز مساكن الأمراء والباشا (22)



 أحمد عبد القوي محمد. د                                                                         طرز عمائر مدينة المنيا

719 

 .147 غدير دردير، قصور الفيوم، ص (21)

 . 411 عبد المنصف، الطرز المعمارية  والفنية، ص (22)

 .128 غدير دردير، القصور بمحافظة الفيوم، ص (23)

 .128 عبد الحميد العجانى، تاريخ الفن الجميل، ص (24)

 .343 عبد المنصف، الطرز المعمارية والفنية، ص (25)

(26) Jean Bony, French Gothic Architecture of 12
th
 And 13

th
 Centuries, 

Los Angeles, 1983. 

 .4 ، ص1932أبريل  29، 423مجمة المصور، الفن العربى فى قصور الامراء، عدد (27)

 .483-482ص  عبد المنصف، طرز مساكن الأمراء والباشوات، ص (28)

 .4 مراء، صمجمة المصور، الفن العربى فى قصور الا (29)

 .4 مجمة المصور، الفن العربى فى قصور الامراء، ص (32)

فريد شافعى، العمارة العربية فى مصر الاسلامية عصر الولاة، الييئة المصرية العامة  (31)
 .223 ، ص1994لمكتاب، 

، عاصم محمد رزق، معجم المصطمحات 223 ، صفريد شافعى، العمارة العربية (32)
 .192 ، ص ---------المعمارية، 

كريزويل، الآثار الإسلامية الاولى، ترجمة، عبد اليادى عبمة، دار قتيبة، الطبعة  (33)
 . 143 ، ص1984الاولى، دمشق 

 .227 فريد شافعى، العمارة العربية، ص (34)

محمد حمزة اسماعيل الحداد، موسوعة العمارة الاسلامية فى مصر من الفتح العثمانى  (35)
 .172 ، ص1998عمى، زىراء الشرق، القاىرة حتى عيد محمد 

 .227 فريد شافعى، العمارة العربية، ص (36)

 .221 فريد شافعى، العمارة العربية، ص (37)

 .44 آمال العمرى، عمى الطايش، العمارة الفاطمية فى مصر ......... ، ص (38)

 القمم بيروت، صالرازى )محمد بن أبى بكر بن عبد القادر(، مختار الصحاح، دار  (39)
454. 

أشرف سيد، دراسة أثرية لمكنائس الباقية بمصر الوسطى خلال العصر الاسلامى، مخطوط  (42)
 .72 ، ص2222رسالة دكتوراة غير منشورة، مقدمة الي كمية الآثار، جامعة القاىرة 
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 .129 سامى نوار، الكامل فى مصطمحات العمارة الاسلامية، ص (41)

 .113 عمارة العربية، صفريد شافعى، ال (42)

توفيق أحمد عبد الجواد، تاريخ العمارة والفنون فى العصور الأولى، مكتبة الأنجمو  (43)
 .357–356ص  ، الطبعة الأولى، ص2228المصرية، 

 .82 ص، عفيفى بينسى، العمارة عبر التاريخ ................. (44)

 .355 نون فى العصور الاولى، صتوفيق أحمد عبد الجواد، تاريخ العمارة والف (45)

محمد عبد الستار عثمان، نظرية الوظيفية بالعمائر الممموكية الباقية بمدينة القاىرة،  (46)
 .417، ص 2222دار الوفاء لمطباعة والنشر، الاسكندرية 

، 1999حسن الباشا، موسوعة العمارة والفنون الاسلامية، اوراق شرقية، بيروت  (47)
 .211ص المجمد الاول، 

 .413عبد المنصف الطرز الفنية والمعمارية، ص  (48)

سمير عمر ابراىيم، مجتمع القاىرة خلال النصف الاول من القرن التاسع عشر، مخطوط  (49)
 .92-89 ص ، ص1985رسالة ماجستير غير منشورة، كمية الاداي، جامعة عين شمس 

رسالة ماجستير غير  عبد المنصف سالم حسن نجم، قصر السكاكيني، مخطوط (52)
سحر محمد ، 272، ص1996منشورة، مقدمة الي كمية الاثار، جامعة القاىرة 

القطرى، العناصر المعمارية والزخرفية بواجيات العمائر بشارع شريف بمدينة 
الاسكندرية، عيد أسرة محمد عمى، بحث ضمن كتاب المؤتمر الخامس عشر للإتحاد 

 .1299، ص 2212مغربالعام للأثاريين العرب، وجدة ال

 .175مروة، قصور مموي، ص  (51)

العناصر المعمارية والزخرفية بواجيات مباني شارع شريف بالاسكندرية، سجر القطري،  (52)
 .1299ص 

، الطبعة 2222يحي وزيري، موسوعة عناصر العمارة الاسلامية، مطبعة المدبولي  (53)
 .11 ص 4الاولي، ج

القطرى ، العناصر المعمارية والزخرفية بواجيات العمائر سحر محمد سحر القطري،  (54)
بشارع شريف بمدينة الاسكندرية، عيد أسرة محمد عمى، بحث ضمن كتاب المؤتمر 

 .1299، ص 2212الخامس عشر للإتحاد العام للأثاريين العرب، وجدة المغرب
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 .124 عاصم رزق، معجم المصطمحات المعمارية، ص (55)

رى، العناصر المعمارية والزخرفية بواجيات العمائر بشارع شريف سحر محمد القط (56)
 .1299، ص بمدينة الاسكندرية

 .179 مروة، قصور مموي، ص (57)

سحر محمد القطرى، العناصر المعمارية والزخرفية بواجيات العمائر بشارع شريف  (58)
 .1324 بمدينة الاسكندرية، ص

 .72 مفتش ....... ، صعبد المنصف سالم ، قصر إسماعيل ال (59)

سحر محمد القطرى، العناصر المعمارية والزخرفية بواجيات العمائر بشارع شريف  (62)
 . 1311 بمدينة الاسكندرية، ص

 .1311 سحر محمد القطرى، العناصر المعمارية والزخرفية، ص (61)

ون عصام عادل مرسي، دراسة لمزخارف المجردة واليندسية المنفذة عمى بعض فن (62)
 .2227المسممين وعمائرىم وأصوليا الفنية، مجمة كمية الآداب، جامعة المنيا 

أمل مختار عمى، بعض التأثيرات البيزنطية عمى الفنون الإسلامية فى الثلاثة قرون  (63)
الأولى من اليجرة، مخطزط رسالة ماجستير غير منشورة، مقدمة الي كمية الآثار، 

 .71 ، ص2222جامعة القاىرة 
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 راجعمالصادر ولما
 

 : المصادر
ىـ، المواعظ والاعتبار بذكر الخطط 845المقريزي )تقى الدين أحمد بن عمى( ت  .1

 .1996، مكتبة الآداب، القاىرة المعروف بالخطط المقريزيو الآثار،و 

)أبو القاسم بن حوقل(، صورة الأرض، الطبعة الثانية، القسم الأول، طبعة  النصيبى .2
 .1967ليدن 

 
 : لمراجعا
 دت. –آمال العمرى، عمى الطايش، العمارة الإسلامية في العصر الفاطمي  .1

توفيق أحمد عبد الجواد، العمارة الإسلامية فكر وحضارة، مكتبة الأنجمو المصرية  .2
1987. 

توفيق أحمد عبد الجواد، تاريخ العمارة والفنون فى العصور الأولى، مكتبة الأنجمو  .3
 .2228المصرية، 

، المجمد 1999حسن الباشا، موسوعة العمارة والفنون الاسلامية، اوراق شرقية، بيروت  .4
 الاول.

 .بيروت ،دار القمم ،الرازى )محمد بن أبى بكر بن عبد القادر(، مختار الصحاح .5

 .، الكامل فى مصطمحات العمارة الاسلاميةسامى نوار .6

زخرفية بواجيات العمائر بشارع شريف سحر محمد القطرى، العناصر المعمارية وال .7
بمدينة الاسكندرية، عيد أسرة محمد عمى، بحث ضمن كتاب المؤتمر الخامس عشر 

 .2212 ،للإتحاد العام للأثاريين العرب، وجدة المغرب

 .2222مكتبة مدبولي  ،معجم مصطمحات العمارة والفنون الاسلامية ،عاصم رزق .8
، دار من عصر النيضة إلى الوقت الحاضر لفن الجميلعبد الحميد العجانى، تاريخ ا .9

 .1929 ،الكتب المصرية

عبد المنصف حسن نجم، حموان مدينة القصور والسرايات، دراسة أثرية وثائقية لعمران  .12
 .2226المدينة وآثارىا الباقية والمندثرة، زىراء لشرق، القاىرة 
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والباشوات في مديتة القاىرة في عبد المنصف سالم حسن نجم، طرز قصور الامراء  .11
 م.2222 ،القرن التاسع عشر، زىراء الشرق

عصام عادل مرسي، دراسة لمزخارف المجردة واليندسية المنفذة عمى بعض فنون  .12
 .2227 ،المسممين وعمائرىم وأصوليا الفنية، مجمة كمية الآداب، جامعة المنيا

  .عفيفى بينسى، العمارة عبر التاريخ .13

دار الكتب  –ترجمة محمد فريد أبو حديد  –الفريد ج بتمر، فتح العرب لمصر  .14
 .1993المصرية 

فريد شافعى، العمارة العربية فى مصر الاسلامية عصر الولاة، الييئة المصرية العامة  .15
 .1994 ،لمكتاب

بعة كريزويل، الآثار الإسلامية الاولى، ترجمة: عبد اليادى عبمة، دار قتيبة، الط .16
 .1984 ،الاولى، دمشق

 .1932أبريل  29، 423، عددمجمة المصور، الفن العربى فى قصور الامراء .17

 .1932، 423، عددمجمة المصور .18

محمد حمزة اسماعيل الحداد، موسوعة العمارة الاسلامية فى مصر من الفتح العثمانى  .19
 .1998 ،حتى عيد محمد عمى، زىراء الشرق، القاىرة

مد رمزي، القاموس الجغرافي لمبلاد المصرية من عيد قدماء المصريين الى سنة مح .22
 م.1994م، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة 1945

محمد عبد الستار عثمان، نظرية الوظيفية بالعمائر الممموكية الباقية بمدينة القاىرة،  .21
 .417، ص 2222دار الوفاء لمطباعة والنشر، الاسكندرية 

 
 : الرسائل العممية

أحمد عبد القوي محمد، مدينة البينسا دراسة أثرية عمرانية فى العصر الإسلامى  .22
 م.1999 -كمية الآثار –جامعة القاىرة  –ورسالة ماجستير غير منشورة 

 ،بمصر الوسطى خلال العصر الاسلامى، دراسة أثرية لمكنائس الباقية أشرف سيد .23
 .2222، جامعة القاىرة ة غير منشورة، كمية الآثارمخطوط رسالة دكتورا
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أمل مختار عمى، بعض التأثيرات البيزنطية عمى الفنون الإسلامية فى الثلاثة قرون  .24
 ،الأولى من اليجرة، مخطزط رسالة ماجستير غير منشورة، كمية الآثار، جامعة القاىرة

2222. 

ف الاول من القرن التاسع عشر، سمير عمر ابراىيم، مجتمع القاىرة خلال النص .25
، ص 1985 ،مخطوط رسالة ماجستير غير منشورة، كمية الاداي، جامعة عين شمس

89-92. 

غدير دردير عفيفى، العقود بمحافظة الفيوم خلال القرن الثالث عشر والربع الأول من  .26
ة أثريو القرن الرابع عشر اليجري/القرن التاسع عشر وبداية العشرين الميلادي، دراس

 ،، جامعة الفيومر منشورة، مقدم إلى كمية الآثارفنيو، مخطوط رسالة دكتوراة غي
2212. 
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